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Vorbemerkung

In der vorliegenden Arbeit habe ich mich hinsichtlich der Bezeichnung von Personengrup-
pen um eine geschlechtsneutrale Sprache bemdiiht, die stets beide Geschlechter unterschiedslos
miteinbezieht. An einigen Stellen wurde der Einfachheit halber jedoch nur die mannliche Form
verwendet, um zu einer besseren Lesbarkeit beizutragen. Die weibliche Form ist selbstversténd-
lich immer miteingeschlossen.

Mein Dank gilt allen Freunden und Bekannten, die mich bei der Kontaktaufnahme zu mog-
lichen Interviewpartnern unterstiitzt und bei meinen Erkundungsgingen durch das Kd&lner

Nachtleben begleitet haben.



1. Einleitung

Das Forschungsinteresse dieser Masterarbeit basiert auf Alltagsbeobachtungen, die ich seit
Beginn meiner Teilnahme am Kolner Nachtleben vor rund zehn Jahren machen konnte. Schnell
wurde mir klar, dass der Besuch bestimmter Partys ein wesentliches Unterscheidungsmerkmal
unter nachtaktiven jungen Menschen darstellt. Unterschiedliche Events, die sich vor allem
durch die gespielte Musik und das jeweilige Publikum, aber auch durch den Veranstaltungsort
unterscheiden, sind mit jeweils unterschiedlichen Vorstellungen, Idealen und auch modischen
Merkmalen besetzt, die auf die Teilnehmer iibertragen werden. Einfacher ausgedriickt, bedeutet
das: Sag mir, wo du feiern gehst und ich sag dir, wer du bist.

Die Grenzen verlaufen dabei zwar nicht so trennscharf wie bei herkdmmlichen Subkultu-
ren, doch die Vorstellungen, die iiber bestimmte Rdume bestehen, sind recht eindeutig. So gilt
das Belgische Viertel als kreativ, alternativ und individuell, wihrend die Kdlner Ringe dem
Mainstream zugeordnet und bisweilen auch als ,,asozial“ bezeichnet werden. Die Nachtclubs
der Ringe bieten mit ihren Neonreklamen und roten Teppichen eine andere néchtliche Erleb-
niswelt als die ehemaligen Fabrikhallen Ehrenfelds oder die graffitiverzierten Szenebars des
Belgischen Viertels. Doch die Unterscheidungen sind auch sozialer Natur. Mit Leuten, die auf
den Ringen im ,,Diamonds* oder im ,,Vanity* feiern, méchten die Studenten am Briisseler Platz
und die szeneorientieren Besucher von Ehrenfelder Technopartys in der Regel nichts zu tun
haben. Auf diese Weise trennen sich bestimmte Gruppen im Kolner Nachtleben auf eine Art
und Weise, dass man von einer regelrechten ,,Feiersegregation sprechen konnte.

Diese Einschitzungen fulen jedoch lediglich auf Alltagsbeobachtungen und Erzdhlungen
und sind insgesamt zunichst recht diffus. Bei meiner Recherche bin ich nur auf einige wenige
soziologische Abhandlungen und noch weniger Beitréige aus der Geographie zum Thema urba-
nes Nachtleben gestof3en. Dabei spielt dieses sowohl fiir die Stadt als auch fiir ihre Bewohner
eine wichtige Rolle. Ein attraktives Nachtleben gilt als Merkmal fiir Urbanitdt und sogar als
Standortfaktor (BBSR 2015: 10), und der Besuch von Nachtclubs stellt eine wichtige Freizeit-
) aktivitat fiir junge Men-
Shopplng vs. Tanzen oy schen dar (Abbildung 1).

Der Anteil der 18-24-Jihrigen, die mindes-
tens einmal pro Monat Tanzen gehen, be-

trag't- Dem Diskotheken- bzw. Clubbe-
such kommi somit far junge Erwachsene als
Freizeitaktivitat die gleiche Bedeutung wie
dem Shopping/Einkaufsbummel (57 %) zu.

Abbildung 1:
»Shopping vs. Tanzen*
(BBSR 2015: 16)




In der vorliegenden Arbeit soll das Phdnomen des urbanen Nachtlebens anhand von zwei
exemplarischen Rdumen sozialgeographisch untersucht werden. Das Belgische Viertel in Koln
und der direkt angrenzende Hohenzollernring, der meist nur ,,die Ringe* genannt wird, stellen
dabei das Untersuchungsgebiet dar. Den Ausgangspunkt der Forschung bildet die Frage:

»Zwei Welten nebeneinander?

Dazu werden beide Raume in ihrer Funktion als Nachtlebensrdaume untersucht und vergli-
chen. Dieser Begriff wird im folgenden Kapitel zunichst expliziert und die Bedeutung des
Nachtlebens in GroBstddten aus stadtsoziologischer Perspektive betrachtet. In Kapitel 3 folgt
eine raumtheoretische Einordnung des Themas, die vor allem das der Untersuchung zu Grunde
liegende Raumverstdndnis klart. Dabei wird sich zeigen, dass eine umfassende Raumanalyse
die Perspektiven der Menschen und ihre Aktivititen und Handlungen im Nachtleben mitein-
schlieBt. Entsprechend kommen verschiedene Methoden zum Einsatz, die in Kapitel 4 vorge-
stellt werden. Zunichst geht es darum, was die Ringe und das Belgische Viertel als Nachtle-
bensrdume ausmacht.

Das Ziel des Vergleichs soll es jedoch sein, nicht blo3 Gemeinsamkeiten und Unterschiede
beider Rdume herauszustellen, sondern vor allem Griinde fiir ihre Entstehung auszumachen. Im
Anschluss an eine eher deskriptive Betrachtung der Ringe und des Belgischen Viertels im Hin-
blick auf urbanes Nachtleben stellt sich also die Frage nach den raumkonstitutiven Prozessen,
die diese beiden Raume entstehen lassen.

Bei der Forschung wird insgesamt induktiv vorgegangen, d.h. statt im Vorfeld Hypothesen
aufzustellen, werden moglichst viele Aspekte, die fiir das Nachtleben relevant erscheinen, auf-
gegriffen, analysiert und anschlieend theoretische Aussagen formuliert, die Antworten auf
verschiedene Fragen geben konnen, z.B. inwiefern und aus welchen Griinden sich eine Segre-
gation im Nachtleben vollzieht. Im besten Fall sind diese Aussagen auch auf andere Rdume
iibertragbar und konnen den Ausgangspunkt fiir eine allgemeinere Theorie {iber soziale Pro-

zesse im urbanen Nachtleben bilden.



2. Nachtlebensriume: Eine Definition

Der Begriff Nachtlebensraum bzw. Nachtlebensrdume ist ein Neologismus, der fiir die
vorliegende sozialgeographische Arbeit aus definitorischen und begrifflichen Griinden konzi-
piert wird, um repetitive Umschreibungen zu vermeiden und zu einer besseren Lesbarkeit bei-
zutragen. Er umschliefit in Anlehnung an den von CHATTERTON & HOLLANDS (2003) verwen-
deten Begriff der nightscapes die Kontexte, in denen sich nachts die Aktivitaten junger Erwach-
sener sowohl in innerstiadtischen Bars, Nachtclubs bzw. Diskotheken und Musikstétten als auch
auf den Stralen davor abspielen und die in ihrer Gesamtheit als Nachtleben bezeichnet werden
konnen. Auch Kinos, Theater, Restaurants und Casinos werden nachts besucht, zihlen jedoch
im Gegensatz zu erstgenannten Lokalen nicht zum bevorzugten Aktionsraum junger Menschen
(ebd.: 4). Zudem erfiillen sie nicht in dem MaB3e die sozialen Funktionen, die fiir das Nachtleben
in Stidten besonders relevant sind (vgl. 2.1).

Umfragen zufolge besuchen iiber die Hilfte aller Erwachsenen zwischen 18 und 24 Jahren
mindestens einmal pro Monat einen Nachtclub, eine Bar oder Kneipe, wéhrend nur ein Drittel

ebenso haufig ins Kino geht (Abbildung 2).

Kneipe, Tanzen oder ins Kino?

Von je 100 Befragten gehen ...tanzen bzw.
mindestens einmal pro Monat... ..in eine Kneipe[Bar besuchen eine Disko --insKino

Gesamt L n
Jugendliche (14-17 ]ahre)

Junge Erwachsene (18-24 Jahre)
Singles (2549 lahre)

Paare *

Familien **

Jungsenioren (50-64 lahre)
Ruhestandler (65 lahre & alter)

33
33

Abbildung 2: ,,Kneipe, Tanzen oder ins Kino?“ (BBSR 2015: 16)

In GroBstidten konzentriert sich das Nachtleben und weist dabei die zahlreichsten Facetten
auf. Schon flir Henri Lefebvre (1901-1991) zeichnete sich urbanes Leben durch den Gebrauchs-
wert der Stadt als Ort des hedonistischen Treibens aus. Ein Merkmal der urbanen Gesellschaft
ist demnach das Bediirfnis nach spielerischem Spafl und zwanglosem Vergniigen. Erst im Ur-
banen wird dieser Wunsch befriedigt, der bei der Erfiillung der Grundbediirfnisse ansonsten
unberiicksichtigt bleibt (SCHMID 2005: 146).

Auch CHATTERTON & HOLLANDS (2003) beobachten eine zunehmende funktionale Bedeu-

tung der Stadt als ,,place of consumption, play and hedonism in the evening® (ebd.: 4).



Nachtlebensraume sind also in der Regel urbane Raume. Dabei wird ein soziologisches
und prozesshaftes Raumverstindnis zu Grunde gelegt, das davon ausgeht, dass Rdume das Er-
gebnis sozialer Handlungen sind. Die handelnden Subjekte konstituieren ihre Lebensrdume
durch Wahrnehmung, Interpretation und Interaktion und entwickeln sie stetig weiter (vgl.
DORFLER 2013g: 39, sieche auch 3.).

Damit sind Nachtlebensrdume nicht nur Rdume, in denen das urbane Nachtleben stattfin-
det, sondern zugleich nichtliche Lebensrdume der Stadtbewohner. Da sie ihre Funktionen als
Orte sozialer Begegnungen und kultureller Erlebnisse nachts entfalten, funktionieren Nachtle-
bensrdume quasi entgegen dem ,,Biorhythmus® der allermeisten anderen stidtischen Rdume, in
denen Menschen aktiv sind, und bieten dabei Gelegenheiten fiir soziale Interaktionen, die tags-
iiber weder in 6ffentlichen noch in privaten Rdumen routiniert gelebt werden konnen.

So ist beispielsweise in Nachtclubs das Ausleben von Euphorie und Ekstase unter vielen
eigentlich einander fremden Menschen keine Seltenheit. Im Gegensatz zu anderen Kontexten
ruft ein solches Verhalten hier in der Regel Akzeptanz und Ausdrucksweisen von Zugehdrigkeit

hervor (vgl. MALBON 1998: 273 ff., siehe auch 2.3).

2.1 Nichtliche Konsumwelten

Mit der Entwicklung des industriellen Kapitalismus entstanden im 18. Jahrhundert als
Folge der Auflosung traditioneller Bindungen und steigender Individualisierung neue Treff-
punkte im offentlichen Raum, die der Gestaltung des neuen Phdnomens der Freizeit dienten.
Im Rahmen der entstehenden Freizeitkultur etablierten sich Tanzveranstaltungen und Mu-
sikclubs. Ende des 18. Jahrhunderts existierten in Paris, London und Berlin bereits zahlreiche
Tanzlokale, Musikhallen und Theater fiir die biirgerliche Oberschicht sowie Singspielhallen mit
Alkoholausschank fiir die unteren Klassen. Zu dieser Zeit eroffnete in New York auch der erste
Nachtclub, eine neue Form der Lokalitét, die sich von dort {iber die ganze Welt verbreitete. Die
zentrale Funktion des Nachtclubs ist bis heute unverdndert geblieben: Er ermoglicht es, mit
Fremden zwanglos in Kontakt zu treten, sich unverbindlich zu unterhalten und gemeinsam Mu-
sik und Tanz zu erleben (FRIEDRICH 2010: 26 f.).

Da die meisten dffentlichen Raume in Stidten mehr Transitrdume als Rdume sozialer In-
teraktion sind, kann es dort neben Gefiihlen der Uberforderung auch zur Isolation und Verein-

samung des Individuums kommen. Nachtclubs' sind deshalb ein wichtiger Teil der stidtischen

! Der Begriff des Nachtclubs ist gleichzusetzen mit dem kaum noch gebriuchlichen Begriff der Disko(thek).



Erfahrungswelt, da sie einen Raum bieten, in dem der Einzelne sich ausdriicken kann, Néhe
und Zugehorigkeit zu anderen erfahren kann und seine Selbst- und Gruppenidentitit formen
und erneuern kann (MALBON 1998: 265 f.).

Der Stellenwert und die Bedeutung von Nachtclubs auf das gesamtgesellschaftliche Ge-
fiige gelten als enorm unterschitzt (MUHLENHOVER 1999: 7): , Keine andere Ortlichkeit hat so
starken EinfluB} [sic!] auf die Jugend [...]. Kein anderes Konzept kompensiert und evoziert ein
solch hohes Mal3 an religioser Energie® (ebd.).

Seit dem 20. Jahrhundert sind Clubs zudem Experimentierfelder fiir neue Lebensstile, die
oft an bestimmte Subkulturen populirer’ Musik der jeweiligen Zeit gekoppelt sind, angefangen
mit Bebop in den 1940er Jahren, tiber Disco, Punk und Rave bis hin zur Technokultur der Ge-
genwart (FRIEDRICH 2010: 27 f.).

Damit stellen Nachtclubs verstarkt Orte dar, an denen Stadtbewohner nicht blo3 Fremde,
sondern insbesondere Gleichgesinnte treffen, also Menschen, die sich fiir einen dhnlichen Le-
bens- und Musikstil interessieren (AMIN & THRIFT 2002: 40). Das Clubbing® stellt dabei ein
kollektives Erlebnis dar, ,,das individualisierte Fremde miteinander erleben kénnen, ohne dass
sie ihre Individualitit aufgeben miissen* (FRIEDRICH 2010: 192 f.).

Entscheidend fiir das Gemeinschaftserlebnis ist vor allem, welche Atmosphére durch die
Musik erzeugt wird und wie die Menge darauf reagiert. Die offensichtlichste Reaktion auf Mu-
sik ist Tanzen. Das Tanzen ermoglicht es, soziale Normen des alltiglichen Lebens wie konfor-
mes Verhalten oder Zuriickhaltung abzulegen. Der ausgelassene Tanz kann verstanden werden
als ein korperlicher Ausdruck der Selbstbehauptung gegeniiber dem oft unpersonlichen, sozial
kiihlen Alltags- und Arbeitsleben der Stadt (MALBON 1998: 271).

Fiir die Atmosphére ist neben visuellen Lichtreizen, die die Musik untermalen, eine ge-
wisse Dunkelheit wichtig, da durch verminderte Sichtbarkeit das Durchbrechen habitualisierter
Verhaltensweisen ebenso erleichtert wird wie durch den Konsum von Alkohol und anderen
Drogen, die zusdtzlich enthemmend wirken. Im Zentrum der meisten Clubbing-Erfahrungen
steht damit zum einen eine Alltagsflucht, um sich in der Musik zu verlieren oder auch Probleme
zu vergessen. Zum anderen wird durch den Clubbesuch das Bediirfnis nach Gemeinschaft be-

dient, da sich hier neben Bekannten auch Fremde mit potenziell dhnlichen Vorlieben aufhalten.

2 Als populér wird all das verstanden, was unterhilt. Siehe dazu: HUGEL 2003: 347.

3 Aus dem Englischen iibernommen, beschreibt Clubbing sowohl eine ,,groBere Tanz-, Festveranstaltung einer
Disco, eines Nachtklubs 0. A. als auch die Teilnahme daran, sowie den Besuch von mehreren Nachtclubs am
selben Abend. Quelle: http://www.duden.de/rechtschreibung/Clubbing, zuletzt aufgerufen: 18.11.°15, 13:49 Uhr.

6



Da sich das Gemeinschaftserlebnis vor allem auf ein Gefiihl von Zugehorigkeit und Mitglied-
schaft griindet, ist neben der Art von Musik auch das jeweilige Publikum ausschlaggebend fiir
die Cluberfahrung (ebd.: 273 ft.).

GRAZIAN (2008) beschreibt urbane Nachtlebensrdume generell als gentrifizierte Unterhal-
tungsrdume, die sich aus Themenrestaurants, Zuschauersportbars, Spielhallen und Nachtclubs
zusammensetzen, die nicht selten durch rote Teppiche und samtene Absperrungen Exklusivitét
vorgaukeln. Diese Orte weisen einen hohen Grad an Stilisierung durch &sthetische Bilder, ver-
spieltes Design und trendigen Eklektizismus auf. Ihre visuelle Landschaft ist dabei stark von
Marken und Stereotypen geprigt, sowohl durch Franchisefilialen als auch durch Themenwelten
wie Irish Pubs, Strandpartyclubs und informell wirkende Hipster* Bars (ebd.: 7).

Das ganze Spektrum der Nachtlebensrdume reicht dabei von hochgradig kommerzialisier-
ten Markenwelten liber alternative Szeneclubs bis hin zu den Rdumen des Undergrounds, die
nur bestimmten Gruppen bekannt sind (ANDERSON 2009: 920).

CHATTERTON & HOLLANDS (2003) unterscheiden deutlich zwischen dem rein kommerzi-
ellen Nachtleben des Mainstreams und alternativen Rdumen des Nachtlebens. Das stereotype
Erscheinungsbild des Mainstreams zeichnet sich demnach durch Dresscodes, Charts>-Musik
und giinstige Angebote fiir alkoholische Getrinke aus. Es richtet sich an junge Schulabsolven-
ten und Angestellte aus der Mittelschicht, denen sich hier das serienméfige ,,chrome and mir-
ror-Ambiente (ebd.: 85) traditioneller Nachtclubs bietet, das ihren Stilvorstellungen entspricht.
Hier sind die Konsummuster in der Regel standardisiert durch kommerzielle Musik und Ver-
trage mit iiberregionalen Getrdnkemarken. Der Zugang wird durch Tiirsteher und Kleidervor-
schriften reguliert; die Ablaufe im Club sind gesteuert durch die Innenarchitektur und ein festes
DJ-Programm. Die Géste dieser Nachtclubs konnen als wenig experimentierfreudige ,,Normal-
verbraucher*® mit Hang zu Konformitit und Sicherheit durch eine vertraute Umgebung be-
schrieben werden (ebd.: 85 ff.). Die Events des Mainstreams werden von Besuchern oft mit

elitdrer Atmosphire, der Betonung von Statussymbolen und stark sexualisierten Interaktionen

4 Hipster bezeichnet eine relativ neue Form der Subkultur, deren Angehérige ihr Trendbewusstsein durch altmo-
dische oder extravagante Mode als bewusste, teils ironische Abgrenzung vom Mainstream zum Ausdruck brin-
gen. Diese Gruppe wird zugleich oft als unpolitisch, oberflachlich und nur scheinbar individualistisch kritisiert
(Anm. d. Autors).

5 Charts meint die Zusammenstellung der beliebtesten Musikstiicke zu einem bestimmten Zeitpunkt im Sinne einer
Hitliste. Je nach Zielgruppe ist der Begriff entweder positiv oder negativ konnotiert. So kénnen Charts fiir ,,ange-
sagte Musik* stehen (i.d.R. bei Jiingeren) oder mit der Kommerzmusik des Mainstream gleichgesetzt werden, der
es aus kritischer Sicht an Authentizitét und Originalitit fehlt (NEUMANN-BRAUN & SCHMIDT 2003: 131).

® Im engl. Original: middle-brow faction.



in Verbindung gebracht. Hiufig wird auch von Problemen wie korperlicher Gewalt, sexueller
Beldstigung und Vandalismus berichtet (ANDERSON 2009: 920).

Im Nachtleben des Mainstreams spielen Exklusivitdt und Konformitit eine wichtige Rolle.
Umgekehrt beziehen andere Orte ihren Reiz daraus, dass sich dort viele unterschiedliche Stil-
richtungen prasentieren konnen. Dieses Phédnomen spiegelt sich in einer Zunahme von hybriden
Musikstilen und urbanen Kulturen wider, die durch stindigen Austausch immer wieder neue
Variationen erfahren und es somit schwer machen, eindeutige Klassifizierungen von Rdumen
und Lebensstilen abseits des Mainstreams vorzunehmen (vgl. MALBON 1998: 273).

Einige sogenannte alternative Nachtlebensrdume sind nichts anderes als eine unkonventi-
onellere Version der Mainstream-Kultur, mit der auch inhabergefiihrte Boutiquen und Schall-
plattengeschéfte in Verbindung gebracht werden, wie sie in den Szenevierteln vieler GroBstadte
zu finden sind. Die Clubs und Bars der alternativeren Art sind ebenfalls in der Regel inhaber-
gefiihrt und weisen eher ein Konsumangebot mit lokalem Bezug auf. Sie bedienen die Nach-
frage bestimmter Gruppen, die oft durch einen speziellen Stil oder bestimmte Genres von Mu-
sik, Tanzkultur und Kleidungsstil gekennzeichnet werden konnen, z.B. Hip-Hop, Punk, Indie-
Rock oder Techno. Generell ist die Kleiderordnung dieser Raume deutlich legerer als die des
Mainstreams. Die Auswahl an Getrdnken und Musik ist tiblicherweise auf die bewusst gewéhl-
ten Identitédten, Stile oder Lebensweisen der Konsumenten abgestimmt. Diese schitzen typi-
scherweise ein spezielles Musikangebot, z.B. Live-Musik oder spezielle DJs sowie die Anwe-
senheit eines Publikums mit &hnlichen Interessen. Manche Veranstaltungstypen verbinden
kiinstlerische, politische und kulturelle Aspekte. Andere alternative Rdume grenzen sich gezielt
vom sauberen Erscheinungsbild der Mainstream-Clubs ab, indem sie ein bewusst unistheti-
sches Ambiente préisentieren. Besondere Beispiele des alternativen Nachtlebens sind irreguldre
Events in Lagerhallen, Parks oder besetzten Hiusern, die dem sogenannten Underground zuge-
ordnet werden konnen und bei denen die Grenzen zwischen Produktion und Konsumtion bzw.
Veranstaltern und Gisten verschwimmen (CHATTERTON & HOLLANDS 2003: 89).

Den alternativen Veranstaltungsorten wird von ihren Besuchern eine bestimmte soziale
Wirme zugeschrieben. Demnach stehen hier Musik und reflektierte Unterhaltung im Vorder-
grund. Individualitit, Diversitdt und Toleranz werden in einem Kontext zelebriert, der eine ent-
spannte und ungezwungene Atmosphédre erzeugt. So sollen die Géste ermutigt werden, ihre
Personlichkeit auszuleben. Dabei verschwimmen Geschlechterrollen, sexuelle Motive riicken
in den Hintergrund. Allerdings kann auch eine Idealisierung dieser alternativen Nachtlebens-

raume durch ihre Besucher beobachtet werden (ANDERSON 2009: 920 f.).



2.2 Urbanes Nachtleben und die Stadtgesellschaft

Angesichts des Enthusiasmus und Temperaments, mit dem sich junge Erwachsene ins
Nachtleben stiirzen, erstaunt es GRAZIAN (2008), wie wenig Aufmerksamkeit die Forschung
diesem Thema bisher gewidmet hat (ebd.: 24).

Auf der einen Seite wird urbanes Nachtleben als wichtiger Bestandteil postmoderner Kul-
tur gesehen, der zum Sozialleben in Grofstddten beitrdgt und Plattformen fiir den Austausch
Gleichgesinnter schafft, die sich so im 6ffentlichen Raum individuell entfalten kénnen. Auf der
anderen Seite gelten Nachtlebensrdume auch als Orte der Diskriminierung, die durch Zugangs-
beschrankungen bestimmte ethnische und soziale Gruppen ausgrenzen, traditionelle Geschlech-
terrollen reproduzieren und dabei von groBen Konzernen zunehmend zu Markenwelten kom-
merzialisierter Pseudokultur umgewandelt werden (GRAZIAN 2009: 910).

Das Nachtleben in Grof3stddten stellt besonders fiir junge Menschen einen wichtigen Be-
standteil ihrer Lebens- und Konsumwelt dar. Durch die Verldngerung der postadoleszenten
Phase beteiligen sich viele Menschen immer ldnger an Aktivitdten, die tiblicherweise Jugend-
lichen zugeordnet werden (CHATTERTON & HOLLANDS 2003: 68).

Bei der kulturellen Lebensfiihrung und sozialen Orientierung nehmen in diesem Alter so-
ziale Beziehungen zu Gleichaltrigen eine zentrale Rolle ein und er6ffnen neue Sozialisations-
raume in der Freizeit (HARRING 2013: 299).

Die aktive Teilnahme am Nachtleben ermoglicht diesen sozialen Gruppen unterschied-
lichste Formen der Selbstdarstellung und des 6ffentlichen Verhaltens. Nachtlebensrdume bieten
seit den 1950er Jahren Kontexte, in denen Heranwachsende und junge Erwachsene sich durch
individuellen Konsum kommerzielle Kulturgiiter aneignen und deren Stilelemente zum Zweck
des personlichen Ausdrucks miteinander verschmelzen (GRAZIAN 2008: 23).

Das Ausgehen in urbanen Zentren dient somit auch einer Bewahrung von Jugendlichkeit,
die sich im Erleben von Musik, Tanz und einer besonderen Atmosphére ausdriickt sowie in
Sozialisations- und Individualisierungsprozessen im Hinblick auf bestimmte Konsum- und Le-
bensstile. Ein weiteres, eher klassisches Motiv des Nachtlebens ist die Suche nach Ungezwun-
genheit, Enthemmung und sexuellen Erfahrungen. In diesem Zusammenhang spielen auch Al-
kohol und andere Drogen eine wichtige Rolle (CHATTERTON & HOLLANDS 2003: 69). Damit
bietet die Stadt bei Nacht in vielerlei Hinsicht Rdume fiir junge Menschen, die nach sozialer
Anerkennung, Selbstbehauptung und sexuellem Geltungsbediirfnis streben (GRAZIAN 2008: 5).
Die treibende Kraft hinter diesen Bediirfnissen ist die Anonymitét, die viele Individuen im All-

tag groBBer Stidte erleben (ebd.: 13).



Die Auswirkungen des stidtischen Lebens auf die Gesellschafts- und Umgangsformen der
Stadtbewohner sind fiir die Stadtforschung seit jeher von zentralem Interesse (FRIEDRICH
2010: 23). Bereits Anfang des 20. Jahrhunderts beschrieb der Soziologe Georg SIMMEL, wie
die Erfahrungswelt der durch die Geldwirtschaft dominierten modernen Stadt sich auf ihre Be-
wohner auswirkt. Das Leben in der GroBstadt bringt demnach ein hohes Maf} an individueller
Freiheit und kultureller Differenz mit sich. Es fiihrt laut SIMMEL aber auch zu einer Versachli-
chung sozialer Kontakte und Umgangsformen, deren schematische Rollenmuster lediglich als
funktionale Vorgaben fiir Alltagssituationen dienen. Als Folgen fiir den Einzelnen sieht er Ori-
entierungslosigkeit und soziale Distanz (vgl. SIMMEL 1957). Auch der Humandkologe Louis
WIRTH betrachtet das Streben nach Individualitdt in einer von Unpersonlichkeit gepriagten Le-
benswelt als konstitutiv fiir das Leben in Grof3stadten (WIRTH 1974: 44 ft.).

Soziale Interaktionen in Stddten weisen gewisse Besonderheiten auf, denn auch wenn sie
nicht zwangslaufig unpersonlich sind, so sind Begegnungen mit Fremden praktisch unvermeid-
bar. Das macht die Stadt zu einem Ort, der die Stadtbewohner dazu zwingt, mit Fremdheit um-
zugehen. Der Kontakt zwischen Fremden, die Art, wie sie sich im 6ffentlichen Raum darstellen
und verhalten, sowie die Bedeutung, die diesem Verhalten zugeschrieben wird, veréndert sich
jedoch im Laufe der Zeit (FRIEDRICH 2010: 25 f.)

Denn Fremdheit fiihrt auch zu neuen Formen der Begegnung und Vergemeinschaftung. So
kommt es neben traditionellen Strukturen wie Familien, Nachbarschafts- und Arbeitsgemein-
schaften besonders in Stddten zur Bildung loser und fester Netzwerke, die auch ortsiibergrei-
fenden Charakter haben konnen (AMIN & THRIFT 2002: 30). Diese neue Urbanitét zeichnet sich
durch Vielfalt, Toleranz und kulturelle Dichte aus und schafft so Angebote fiir eine identitéts-
stiftende Produktion, Reprédsentation und Verortung des Einzelnen innerhalb der anonymen
Stadtgesellschaft (LEWITZKY 2005: 28 f.).

Die Présenz vieler fremder Menschen iibt einen standigen gewissen sozialen Druck auf die
Stadtbewohner aus, indem diese dauerhaft mit der Verschiedenheit der sie umgebenden Indivi-
duen konfrontiert werden, die sie nicht kennen und auch nicht kennen lernen werden. Eine
mogliche Strategie damit umzugehen, duflert sich in der von SIMMEL (1957) beschriebenen
»groBstidtische[n] Blasiertheit™ (ebd.: 232), einer ,,seelische[n] Erscheinung“ (ebd.) der GroB3-
stadtbewohner, die ithre Mitmenschen um sie herum in arroganter Weise zu ignorieren scheinen.

Das Bediirfnis, jenem sozialen Druck zeitweise auszuweichen und sich einer Gruppe zu-
gehorig anstatt sich mit Fremdheit konfrontiert zu fiihlen, duBert sich in der Suche nach ent-

sprechenden Rédumen und sozialen Kontexten. Das Nachtleben liefert solche Kontexte, denn
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Bars und Nachtclubs konnen in der Grof3stadt Rdume sein, mit denen sich der Einzelne identi-
fizieren kann, ebenso wie mit den Menschen darin (MALBON 1998: 269).

Als raumbezogene Identifikationsmoglichkeiten sind Nachtlebensrdume damit Ausdruck
einer postmodernen Stadtgesellschaft, in der die Ausbildung einer Identitit im Sinne von Indi-
vidualitit zur sozialen Norm geworden ist. Nachtlebensrdume bieten Ankniipfungspunkte fiir
personliche und emotionale Anbindungen und bilden einen Gegenpol zu eigenschaftslosen
Funktionalrdumen der Moderne (vgl. WEICHHART 1990: 26 f.) bzw. Rdumen ohne Identitét, den
sogenannten Nicht-Orten (vgl. AUGE 2010).

Die Entstehung von Nicht-Orten und die gesellschaftlichen Entwicklungen, die sie hervor-
gebracht haben, haben im Ubergang zur Postmoderne das Bediirfnis nach identititsstiftender
Verortung im Sinne eines Heimatsgefiihls verstarkt. Damit wurde auch das Identifikationspo-
tenzial territorialer Bindungen insgesamt neu belebt (WEICHHART 1990: 27 1.).

Durch zunehmende Mobilitit und steigenden Lebensstandard 16st sich die rdumliche Ge-
bundenheit bestimmter Milieus in der Stadt immer mehr auf, da die Menschen freier in ihren
Wahlmoglichkeiten werden. Traditionelle Ortskonzepte greifen damit nicht langer, denn viele
Menschen verorten sich und ihre Gruppenidentitdten nicht mehr nur an lokalen Raumausschnit-
ten. Es entstehen urbane Szenerien mit Fullgéngerzonen, Kinos, Cafés, Fitnessstudios und den
Kneipen und Clubs der Nachtlebensrdume (BITTNER 2003: 22).

Kulturelle Muster duflern sich also in 6ffentlich sichtbaren Formen, sie haben einen sym-
bolisch-expressiven Charakter. Urbane Erlebnisrdume, wie z.B. Nachtlebensrdume, fungieren
dabei als kollektive kulturelle Entwiirfe der Vergemeinschaftung, die der Produktion von Iden-
titdten dienen. Der Erlebnischarakter ist dabei entscheidend, denn nur iiber die emotionale An-
sprache konnen sie unterschiedliche Menschen vereinen (BORMANN 2003: 102 £.).

Der stadtische Raum bildet dabei die Schnittstelle zwischen Stadtgestalt und Gesellschaft,
sowohl als physisch-materieller Raum, aber auch als abstrakter, sozialer und subjektiv erlebter
Raum (NOACK & OEVERMANN 2010: 266). Urbaner Raum definiert sich in der Erlebnis- und
Konsumgesellschaft durch eine an spezifische Lebensstile gebundene Erlebnisorientierung, die
kennzeichnend fiir diese Kultur ist. Genauer gesagt, wird der urbane Raum durch diese Lebens-
stile symbolisch besetzt und gegliedert (ebd.: 277).

Die Erlebnisorientierung ist Ausdruck einer postmodernen urbanen Gesellschaft von Indi-
viduen, die als Antwort auf die Auflosung traditioneller Zugehorigkeitsformen durch Symbole
und Zeichen einen spezifischen Lebensstil artikulieren. Ein postmodernes Verstindnis von

Stadt und Gesellschaft meint, dass im Gegensatz zur Moderne nicht die funktionalen Eigen-
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schaften der Stadt als Raum von Wohnen, Arbeiten und Freizeit ausschlaggebend fiir ihre Struk-
tur sind, sondern der kulturelle Modernisierungsprozess, der die Stadt zu einem Raum der Le-

bensstile gemacht hat (BITTNER 2003: 21).

2.3 Lebensstile und Riume der Identifikation

Junge Menschen, die sich im Nachtleben iiber kollektive Erlebnisse, gemeinsame Lebens-
stile und geteilte Interessen zusammenfinden, bilden neue Formen der Sozialitit in der Kon-
sumgesellschaft. Die gegenwértige Erlebniskultur ist ein komplexes Phinomen, das zwar in
vielerlei Hinsicht bereits vorstrukturiert ist, deren soziale Bedeutung aber erst durch die Prak-
tiken der Konsumenten entsteht, fiir die Erlebnisse von existenzieller Bedeutung sind. Das ge-
steigerte Bediirfnis nach intensiven Erlebnissen ist typisch fiir eine individualisierte Lebensfiih-
rung und eine Kultur des Konsums (WINTER 2003: 32 ff.).

Diese ,,innenorientierte Lebensauffassung® (SCHULZE 1992: 35), mit der die Individuen
nach dem ,,schonen Leben® (ebd.) streben, ist gesellschaftsiibergreifend und fiihrt zu einer Aus-
bildung sozialer Milieus im Sinne von Erlebnisgemeinschaften, innerhalb derer sich die Indivi-
dualisierung durch den Konsum bestimmter Erlebnisse vollzieht (ebd.: 33 ff.).

Dabei kommt der fiir die Bildung von Freundschaften, Cliquen und Jugendszenen ent-
scheidende Aspekt der Freiwilligkeit zum Tragen. Im Gegensatz zu familidren Beziehungen
entstehen diese fiir das Nachtleben relevanten sozialen Gruppen aus einer intrinsischen Moti-
vation heraus. Das bedeutet, dass die Auswahl der Bezugspersonen nicht auf Basis von Rollen-
bildern oder Funktionen geschieht, sondern nur aufgrund einer gemeinsamen thematisch-in-
haltlichen Ausrichtung erfolgt. Traditionelle Kategorien wie Alter, Geschlecht, soziale und na-
tionale Herkunft sind dabei zu vernachldssigende Merkmale. Vielmehr stellen bestimmte Le-
bensstile, die sich im individuellen Konsum von Musik, Mode und Nachtleben ausriicken, den
Ausgangspunkt fiir das Zusammenfinden Gleichgesinnter dar (HARRING 2013: 301 f.).

Gegenwirtige Lebensstile und deren Ausdrucksweise werden in der postmodernen Kultur
vorzugsweise in der alltdglichen Lebenspraxis konstituiert, und zwar u.a. in der Wahl von Klei-
dung und Erndhrung sowie in der Bevorzugung bestimmter Aufenthaltsorte. Die subkulturelle
Authentizitét der Lebensstile junger Menschen bezieht sich also nicht auf grundlegende soziale
Strukturen, sondern driickt sich in einer individualisierten Lebensweise aus, in der Konsum eine
symbolische Dimension erhélt. Das hat zur Folge, dass Personen leichter als je zuvor den je-
weiligen Stil bzw. die Zugehorigkeit zu tempordren Gemeinschaften wechseln, je nachdem wie
sie sich kleiden, welche Musik sie horen und welche Angebote des Nachtlebens sie wahrneh-

men (CHATTERTON & HOLLANDS 2003: 73 ff., vgl. WERLEN & LIPPUNER 2013: 702).
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Das Ausgehen beginntzu Dabei bevorzugen Individuen im Nachtleben die Gesellschaft

Hause. In einer Onlinenm-
frage unter 3.100 Personen
ARSI ET TV Empfindungen wie sie selbst (MAY 2014: 6 1.).

0 Entscheidend fiir den Gruppenzugang ist das Interesse an
0 den Merkmalen der kollektiven Selbstinszenierung der jewei-
bR TR e RSl |igen Szene. Jugendszenen definieren sich primir iiber ésthe-

Freunden zu Hause treffen
bevor sie Ausgehen. tische Merkmale wie Kleidungsstil, Frisur und Korper-

von Menschen mit dhnlichem Hintergrund und &hnlichen

schmuck sowie musikalische Vorlieben. Durch das individu-

elle Ausleben von materiellen und mentalen Gemeinsamkei-

Abbildung 3: Das ,,Vorgliihen*

im Privaten geht der Teil- | ten wird Gruppenzugehorigkeit demonstriert. In diesem Zu-
nahme am offentlichen Nacht- o )
leben hiiufig voraus. sammenhang stellt Musik ein zentrales und verbindendes Ele-

(BBSR 2015: 17)

ment dar. Sie wirkt wie eine Mitgliedskarte unter Gleichge-

sinnten, die sich iiber spezielle Musikstile wie Hardcore, Hip-Hop oder Techno und die zuge-
horigen dsthetischen Stilmittel definieren (HARRING 2013: 302).

Doch manche Musikgenres verweisen nicht nur auf kulturelle Stile und Moden, sondern
stehen auch fiir bestimmte Werte und soziale Einstellungen (HOFFMANN 2009: 168). Die Préfe-
renz von bestimmten Musikstilen ist hdufig mit einer dsthetischen, politischen oder moralischen
Selbst- und Fremdverortung verbunden. Deshalb weist die Priferenz bestimmter Musikgenres
und damit verbundene Konsum- und Lebensstile stets auch eine Dimension von sozialer Kate-
gorisierung auf, die Zugang schafft, aber auch zu Ausgrenzung fiihrt (HARRING 2013: 304).

Erlebnisorientierte Lebensstile entfalten innerhalb bestimmter Gruppen ihre Symbolwir-
kung, indem sie vor dem Publikum milieuspezifischer Szenen préasentiert und ausgelebt werden.
Dieser Prozess setzt sowohl eine gewisse Stilisierungskompetenz des Individuums voraus als
auch die Anerkennung der eingesetzten Stilmittel durch die Mitglieder der jeweiligen Gruppe
(FROHLICH & MORTH 1994: 24).

Fiir die Gruppenbildung im Nachtleben spielt das Ritual des ,,Vorglithens*’ eine wichtige
Rolle (Abbildung 3). Es dient der Etablierung und Intensivierung des Gruppenzusammenbhalts
und baut gesellschaftliche Angste vor Fremdheit in der anonymen GroBstadt ab (GRAZIAN
2008: 22). Dabei wird vor dem Ausgehen meist in Privatwohnungen in vertrauter Atmosphére
in Gruppen gemeinsam Alkohol getrunken. Die teilnehmenden Personen sind in der Regel be-

reits durch ein gemeinsames soziales Netzwerk verbunden. Es handelt sich um Arbeitskollegen,

7 Im engl. Original: pregaming.
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Schul- oder Studienfreunde sowie deren Freunde und Partner, die den Gastgeber oder einen der
Giste kennen (MAY 2014: 16 f.).

Weitere kollektive Verhaltensrituale sichern das Gruppengefiige anschlieend auch in der
Offentlichkeit (GRAZIAN 2008: 22). Neben musikalischen Aspekten stellen das Einnehmen be-
stimmter Rollen, ein dhnlicher Kleidungsstil, die Art zu tanzen und sogar der Konsum gleicher
alkoholischer Getrdnke Wege dar, wie im Nachtleben Gruppenaffinitét reproduziert wird und
auch Territorien fiir sich beansprucht werden. Nachtlebensrdume als Orte dieser sozialen Inter-
aktionen werden damit zu Schliisselfaktoren der Selbstgestaltung und Gruppenidentifikation
(MALBON 1998: 276 f.).

In den Clubs und Bars der Nachtlebensrdume werden die Individuen Teil einer groBeren
Gruppe ohne feste Struktur oder Organisationsform. Solche Menschengruppen, die sich zu be-
stimmten Ereignissen temporédr zusammenfinden, um gemeinsam etwas zu erleben, besitzen
geringe Bindungskréfte untereinander und bilden sich entlang emotionaler intensiver Erlebnisse
wie Clubnédchten und Konzerten, die dazu dienen, das Gemeinschaftsgefiihl zu stirken und zu
erneuern. Im Gegensatz zu traditionellen Gruppenritualen kdnnen sich die Teilnehmer dieser
urbanen Rituale untereinander auch fremd bleiben. Sie bilden sich nicht aufgrund einer famili-
aren, ethnischen oder Klassenzugehorigkeit, sondern teilen und zelebrieren lediglich &stheti-
sche Priaferenzen und damit verbundene Verhaltensweisen. Die Gemeinschaft ist also eng an
die jeweilige Veranstaltungsform gekniipft (FRIEDRICH 2010: 192).

Im Umkehrschluss kann bereits die Teilnahme an bestimmten Veranstaltungen oder der

Besuch ausgewiéhlter Lokale eine Gruppenloyalitét signalisieren (WEICHHART 1990: 72).

Gemeinschaftserlebnis Ausgehen

»Mit wie vielen Leuten gehst Du aus?«

2 Personen
3 Personen
4 Personen
in einer Gruppe

Abbildung 4: ,,Gemeinschaftserlebnis Ausgehen*“ (BBSR 2015: 17)
Nachtlebensrdume sind Rédume der Identifikation und eine wichtige Moglichkeit fiir die
Identifizierung mit bestimmten Gruppen. Insbesondere junge Menschen identifizieren sich mit
Réaumen und ihren sozialen Gegebenheiten, wenn sie sich fiir sie begeistern konnen. In Nacht-

lebensrdumen finden sie eine einzigartige Mischung von Sinnesreizen, Platz fiir Aktivititen
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jenseits der Legalitit und einen Fluchtweg aus dem Alltag: ,,[ T]he club situation offers clubbers
opportunities to inscribe their own creativities upon a shared space” (MALBON 1998: 280). Da-
mit gestalten die Akteure Rdume und Kontexte mit, die sie selbst konsumieren (ebd.).

Akteure im Nachtleben befinden sich stets in Aushandlungsprozessen, in denen sie mit
anderen um die Nutzung bestimmter Rdume wetteifern, die sie fiir sich beanspruchen. Obwohl
viele Nachtlebensrdaume sich im Offentlichen Raum befinden, der sich dadurch auszeichnet,
dass er prinzipiell von jedem genutzt werden kann, bestehen dennoch sozial konstruierte Be-
dingungen, die festlegen, wer bestimmte Raume nutzen darf. Durch diese Beschrankungen wer-
den auch 6ffentliche Rdume mit bestimmten Ideologien versehen, die in der Regel die Vorlie-
ben der den jeweiligen Raum dominierenden Gruppe widerspiegeln (MAY 2014: 7 f.).

Kleidung, Frisur, Verhaltensweisen und Interaktionsstil werden zum symbolischen, non-
verbalen Medium, das der Kommunikation von personaler und sozialer Identitit dient. Die Stil-
mittel der Selbstdarstellung sind vielféltig und vermitteln den Interaktionspartnern die Zugeho-
rigkeit zu einer bestimmten Gruppe. Diese Offenlegung von Identitét stérkt nicht nur den grup-
peninternen Zusammenbhalt, sie macht auch Gruppengrenzen sichtbar (WEICHHART 1990: 50 f.).

Die Zuordnung von Fremden basiert ebenfalls auf stilistischen AuBerlichkeiten, aber auch
auf ethnischen Merkmalen und Sprache. So entsteht die Uberlegung, dass soziale Interaktionen
Nachtlebensrdume produzieren, die von einer integrierten Segregation gepragt sind. Diese du-
Bert sich derart, dass Individuen sich nur in eingeschranktem Austausch mit anderen Akteuren
befinden, da sie sozial an die Interaktion mit solchen gebunden sind, zu denen sie sich sozial
zugehorig fiihlen (MAY 2014: 8).

Aufdiese Weise fiihrt die Ausbildung kultureller Lebensstile und sozialer Identititen durch
individuellen Konsum zur rdumlichen und sozialen Aufteilung von Nachtlebensrdumen in der
Stadt (CHATTERTON & HOLLANDS 2003: 89). Dabei wird aus stadtsoziologischer Perspektive
von einer Wechselbeziehung zwischen Orten und Auspragungen des jeweiligen Lebensstils
ausgegangen. Die Dualitit zwischen den subjektiven Handlungen der Akteure und der Materi-
alitdt des Stadtraums macht urbane Rdume zur ,,Bithne sozialer Prozesse, auf der sich der
Wandel von Lebensstilen und Milieus abzeichnet (FREY 2012: 506 ff.).

Zusammenfassend stellen Nachtlebensrdume urbane Erlebnisrdume der Selbstdarstellung
dar, die in der Stadt Treffpunkte fiir Gleichgesinnte bilden und eine rdumliche Manifestation
von Lebensstilen sind (BITTNER 2003: 22). Diese Annahme fiihrt zu einem konstruktivistischen
Raumverstindnis, das Nachtlebensrdume als Produkte sozialer Prozesse betrachtet und danach

fragt, wie Rdume produziert werden (ebd.: 21).
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3. Die Produktion von Raum

,Die Vorstellung, dass Rdume und Orte durch menschliches Handeln geschaffen bzw. mit
Bedeutung versehen und angeeignet werden, ist grundlegend fiir aktuelle Arbeiten in der Kul-
tur- und Sozialgeographie* (FREYTAG 2014: 21).

Zunéchst wird davon ausgegangen, dass alle Rdume sozial hergestellte Rdume sind und
kein Raum sozusagen von Natur aus gegeben ist. Zwar benétigen alle sozialen Prozesse einen
physisch-materiellen Raum, in dem sie stattfinden konnen, doch ist dessen Radumlichkeit dann
stets bereits sozialen Prozessen unterworfen und damit sozial vorstrukturiert. Selbst eine ver-
meintlich unberiihrte Naturlandschaft wird im Augenblick ihrer Entdeckung mit Vorstellungen
und Bedeutungen besetzt und so in einen sozial bedeutsamen Kontext gesetzt. Um Rédume zu
verstehen, muss deshalb untersucht werden, wie soziale Akteure den Raum produzieren, welche
Bedeutungen sie ihm zuschreiben und weiterhin, welche Wirkung Rédume ihrerseits auf die da-
rin handelnden Akteure haben (KAJETZKE & SCHROER 2010: 192 f).

Damit wird eine geodeterministische Vorstellung von Rdumen als Behilter bzw. Contai-
ner, in denen soziale Handlungen stattfinden, abgelehnt. Raum ist weder ein rein materieller
Gegenstand noch ein sozial-physischer Hybrid. Er entsteht durch die Handlungen von Indivi-
duen und Gruppen, die individuelle rdumliche Unterscheidungen vornehmen und diese verwen-
den, um verschiedenste Rdume zu konstituieren (HANNEMANN 2013: 80).

Die handelnden Menschen werden dadurch zum zentralen Element der Raumanalyse. Sie
werden zwar von der Wirkmacht sozialer Raumstrukturen beeinflusst, sind dabei aber nicht nur
passiv Zwéngen unterworfen, die sich aus der Raumkonstitution anderer ergeben, sondern aktiv
an der Reproduktion von Rdumen beteiligt (KAJETZKE & SCHROER 2010: 200). Durch diese
Produktion von Ridumen findet alltidglich gesellschaftliche Strukturierung in Form rdumlicher
Anordnungsprozesse statt. Dabei nehmen die Akteure symbolische und materielle Platzierun-
gen vor und verkniipfen diese (HANNEMANN 2013: 80).

Diesen Vorgang der Raumproduktion bezeichnet GIDDENS (1992) als spacing (ebd.: 171).
Dabei werden soziale Giiter und Akteure in bestimmter Art und Weise in Beziehung zueinander
gesetzt. Soziale Giiter sind materielle, platzierbare Objekte und auch Menschen, die durch das
spacing angeordnet werden. Ziel und zugleich Resultat dieser Anordnungen sind Orte, an denen
durch das spacing Rdume entstehen. Raum ist also eine relationale Anordnung sozialer Giiter
und Menschen an Orten. Durch Syntheseleistungen der Akteure werden die vorhandenen Dinge
und Personen zu Raumensembles zusammengefasst. Diese Synthese vollzieht sich durch Vor-

stellungs-, Wahrnehmungs-, und Erinnerungsprozesse (LOW 2001: 224 £.).

16



Syntheseleistung meint die Fahigkeit der handelnden Akteure, aus den im Raum anwesen-
den Korpern und Gegenstinden eine zusammenhidngende Raumwahrnehmung zu formen.
Diese Konstruktionsleistung ist entscheidend fiir die Raumkonstitution und hingt ihrerseits so-
wohl von vorangegangen Raumsynthesen und den damit einhergehenden Vorstellungen ab als
auch von physischen raumlichen Strukturen und Objekten (KAJETZKE & SCHROER 2010: 201).

Jede raumkonstituierende Handlung ist damit situationsbedingt und hingt von der materi-
ellen und symbolischen Komponente der jeweiligen Handlungssituation ab. Spacing und Syn-
these sind immer auch von den Gegebenheiten der physischen Umwelt abhingig, d.h. es konnen
nur die sozialen Giiter und Menschen angeordnet und zu Ensembles zusammengefasst werden,
die physisch-materiell vorhanden sind und zum spacing bzw. zur Synthese bereit stehen. Diese
Tatsache bildet die materielle Komponente der Handlungssituation. Die symbolische Kompo-
nente meint die symbolische Wirkung von sozialen Giitern bzw. Menschen, die durch instituti-
onalisierte Anordnungen zu Raumbildern verdichtet werden (LOW 2001: 192 f.).

Erst durch den Syntheseprozess des Zusammenfassens von Dingen zu Rdumen wird sozial
relevanter Raum zu einem sozio-rdumlichen Arrangement, das von den Wahrnehmungen und
Interpretationen der Subjekte abhéngt, die den Syntheseprozess vollziehen. Aussagen, Images,
Szenerien und Atmosphéren finden nicht in Rdumen statt, sondern werden zu Rdumen etabliert.
Diese Konstitution fasst materielle Objekte und quasi-materielle Eigenheiten der sozialen Um-
welt zu sinnhaften Ensembles zusammen und stellt den eigentlichen Prozess der Raumbildung

im sozialwissenschaftlichen Sinn dar (DORFLER 2013g: 52).

3.1 Raumwahrnehmung und Atmosphire

Die Auenwirkungen von sozialen Giitern und Menschen werden in der Wahrnehmung als
Atmosphéren realisiert. Sie flieBen im Verlauf der Handlungen in die Syntheseleistung mit ein
und beeinflussen damit die Konstitution von Raum zusétzlich (LOW 2001: 229). ,,Die alltdgliche
Konstitution von Raum ist [also] an Wahrnehmungsprozesse gebunden* (ebd.: 196).

Das spacing spiegelt die Bemiihungen der Akteure wider, eigene rdumliche Settings zu
etablieren. Ein Interesse an bestimmten Rdumen setzt jedoch voraus, dass diese als bedeutsam
wahrgenommen werden. Rdume konnen fiir bestimmte soziale Gruppen sehr relevant sein,
wihrend sie von anderen als unbedeutend angesehen werden. Auch die Syntheseleistung, durch
die Raum schlieBlich entsteht, ist ein rein imaginarer Prozess, der auf Erfahrungen, Wiinschen

und Anspriichen basiert (DORFLER 2013g: 48 f.).
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Wahrnehmung ist also ein zentraler Aspekt des raumkonstitutiven Handelns, der auf der
AuBenwirkung von Dingen und Menschen beruht und sowohl das spacing als auch die Synthe-
seleistung durchzieht (LOW: 194 ff.). Sie ist das entscheidende Steuerelement fiir den Teil der
Handlung, die ausdriickt, wie Menschen die Welt auf sich beziehen, und damit weitaus mehr
als nur die Summe verschiedener Sinneseindriicke (FROHLICH 2007: 63 f.).

Die symbolische Wirkung sozialer Giiter ist auch in den aus ihnen synthetisierten Ensem-
bles enthalten und wird als Atmosphire des Raumes wahrgenommen. Atmosphéren basieren
auf der Lokalisierung der sozialen Giiter und Menschen, sind aber selbst nicht lokalisiert. Sie
entstehen durch spacing und sind im Gegensatz zu den spezifischen Anordnungen auf der
Wahrnehmungsebene erfahrbar. Auf Atmosphiren werden z.B. Gefiihle von Wohlbefinden o-
der Ablehnung, Zugehorigkeit oder Fremdheit projiziert (LOW 2001: 229).

Wie bestimmte Atmosphiren wahrgenommen werden, ist milieuspezifisch verschieden.
Indem Menschen aus ihrer jeweiligen sozialen Perspektive heraus Orte symbolisch hoch- oder
niederrangig besetzen, vollzieht sich eine sozialrdumliche Distinktion durch unterschiedliche
symbolische Werte. So wird die symbolische Wirkung sozialer Giiter, die als Raumatmosphére
wahrgenommen wird, zum Medium sozialer Unterscheidung (HASSE 2014: 28 ff.).

Durch Atmosphiren werden soziale Situationen mit ihren gelebten Werten, die sich in
Symbolen und Bedeutungszuweisungen ausdriicken, an einem Ort sinnlich erfahrbar. In der
Stadt werden urbane Szenerien wie Nachtlebensrdume individuell erlebt. Thre Wahrnehmung
ist dabei aber immer mitbestimmt durch die mehr oder weniger bewusste Inszenierung und
Asthetisierung dieser Riume durch gestalterische und stidtebauliche Mainahmen. Diese zielen
auf ein kollektives Situationserlebnis ab, das durch die Verwendung géngiger, moglichst allge-
meingililtiger Symbole (z.B. Klischees) eine bestimmte Wahrnehmung erzeugen soll. Insze-
nierte urbane Atmosphiren kdnnen so als Massenmedium wirken (HASSE 2012: 14 f.).

Die Produktion solcher Atmosphéren stellt einen bewussten Eingriff in die urbane Realitét
dar, der eine Wirkungsmacht auf die wahrnehmenden Menschen im Raum hat. Atmosphéren
teilen dem sie Erlebenden immer etwas mit. Sie sind ein Kommunikationsmedium, das meist
implizit auf bestimmte Milieuqualititen, Bedeutungen und soziale Beziehungen hinweist, aber
auch auf subtile Weise bestimmte Gefiihle und Stimmungen vermitteln kann. Beispielsweise
hat die postmoderne Beleuchtung der Stadte nicht nur funktionalen Charakter, sie dient insbe-
sondere auch einer dsthetischen Steigerung von Urbanitdt (HASSE 2014: 261 £.)

Kunstlicht als ein Merkmal urbanisierter Réume wird zu einer eigenen Wahrnehmungska-
tegorie der stadtischen Umwelt bei Nacht, denn die Strukturen des materiellen Stadtraums las-

sen sich so vollig neu interpretieren. Das Beleuchtete suggeriert Bedeutsamkeit, es zieht den
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Blick des Betrachters an und hebt einzelne Fragmente des Stadtraums hervor, wahrend andere
im Dunkeln bleiben. Angestrahlte Fassaden kommunizieren mediale Botschaften und werden
selbst zu Lichtquellen, die den Raum visuell verwandeln (KOHLER & WALz 2012: 105 ft.).

HASSE (2014) beschreibt bewusst produzierte urbane Atmosphéren als ,,dsthetisierte[n]
Spuren der Verfiihrung kulturindustrieller Suggestionen® (ebd.: 264), denen die unreflektierten
Individuen auch dann noch folgen, ,,wenn sie glauben, eigenen Pfaden zu folgen* (ebd.).

In Nachtlebensrdumen spielen merkantile und gestalterische Lichtquellen auch auf3erhalb
von Gebduden eine wichtige Rolle. Die kommerzielle Beleuchtung lenkt die Aufmerksamkeit
im offentlichen Raum auf Marken und Angebote des Nachtlebens wie Clubs, Bars, Kiosks,
Spielhallen und Bordelle. Dabei dient die gestalterische Komponente der Etablierung einer be-
stimmten Lichtatmosphire, die Nachtlebensrdume als bedeutsam, interessant oder angenehm

wirken ldsst (vgl. KOHLER & WALZ 2012: 112, Abbildung 5).

Abbildung 5: Fassadenbeleuchtung des ,,Giga Center* auf dem Hohenzollernring. Foto: M. Ochsmann.
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Urbane Atmosphiren spiegeln die erlebte Wirklichkeit einer Stadt auf der subjektiven
Ebene des Individuums wider. Die personliche Subjektivitit des Einzelnen ist jedoch nicht be-
liebig, sondern stets auch soziokulturell beeinflusst, denn das Erleben und Verstehen von At-
mosphéren ist strukturiert durch die Normen und Deutungsmuster der soziokulturellen Grup-
pen, denen das wahrnehmende Subjekt angehdrt (HASSE 2012: 27).

Fragt man danach, wie Rdume produziert werden, so muss untersucht werden, wie Rdume
wahrgenommen werden, welche Handlungen daraus resultieren und welche Bedeutung diesen
Handlungen und den daraus entstehenden Rdumen zugeschrieben werden bzw. wie der Raum
erlebt und gelebt wird. Der wahrgenommene und wahrnehmbare Raum stellt dabei den Aus-

gangspunkt der Raumproduktion dar (SCHMID 2005: 226).

3.2 Die drei Dimensionen der Raumproduktion

Lefebvre nennt drei Dimensionen, die Zugang zu den Prozessen der Raumproduktion er-
moglichen: Die wahrgenommene, die konzipierte und die gelebte Dimension. Die wahrgenom-
mene Dimension ist die materielle, praktische Raumkomponente (VOGELPOHL 2013: 68).

Der wahrgenommene Raum ist physischer Raum, der durch rdumliche Praxis geschaffen
wird. Mit raumlicher Praxis sind alle Handlungen gemeint, die den materiellen Raum erschaf-
fen und pragen. Dazu zdhlen handwerkliche Téatigkeiten wie der Bau von Straflen und Hausern,
die praktische Verkehrs- und Wohnungsbaupolitik, aber auch das alltdgliche Leben der Men-
schen, die den Raum nutzen und so mitgestalten (HEILER 2013: 56). Die Handlungen der kol-
lektiven Akteure manifestieren sich als materielle Objekte und dauerhafte Wirklichkeiten im
physischen Raum. Er ist damit praktisch und sinnlich, also korperlich wahrnehmbar. Um die
Umgebung als Raum wahrnehmen zu konnen, muss diese jedoch erst gedanklich als Raum
konzipiert werden (SCHMID 2005: 226).

Der konzipierte Raum ist immaterieller Raum, der erdacht wird und durch Planung ent-
steht. Er ist eine Reprisentation des physischen Raumes, die diesem jedoch vorausgeht, z.B. als
stadtebaulicher Entwurf, Programm zur kommunalen Wirtschaftsforderung oder gestalterisches
Raumdesign. Die Produktion von konzipiertem Raum bringt Wissen, Pldne und Konzepte her-
vor, die im physischen Raum durch rdumliche Praxis materiell umgesetzt und wahrgenommen
werden (HEILER 2013: 56). Wiirde die Raumanalyse an diesem Punkt enden, bliebe sie sehr
abstrakt. Die materielle Dimension der Praxis und ihre gedankliche Konzeption werden jedoch

auch erfahren und erlebt, und zwar im gelebten Raum (ScHMID 2005: 226).
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Im gelebten Raum erhalten die Objekte des physischen Raums eine symbolische Bedeu-
tung (ebd.: 222). Der gelebte Raum wird von den Menschen unmittelbar und individuell kor-
perlich empfunden. Durch ihre Nutzung und das konkrete Erleben werden die materiellen
Raume mit Bedeutung und Symbolik belegt (HEILER 2013: 57).

Auf diese Weise reprisentieren sie gesellschaftliche Werte und Vorstellungen und werden
auch Rédume der Représentation genannt. Da sie individuell gelebt und erlebt werden, sind sie
von qualitativer und duBBerst dynamischer Natur. Es handelt sich um vorgestellte Rdume, die
kollektive Erfahrungen und Erlebnisse widerspiegeln (SCHMID 2005: 222 £.). Vorstellungen von
unberiihrten Landschaften wie aus Kindheitstagen, verbotenen Geméauern, die von Sprayern
verunstaltet werden und geheimen Partykellern, die ekstatische Erlebnisse versprechen, stellen
Beispiele fiir den gelebten Raum dar (vgl. HEILER 2013: 57, eigene Hervorhebungen).

Die drei Dimensionen der Raumproduktion greifen ineinander, sie sind als Triade mitei-
nander verschrinkt. Die physische Dimension des wahrgenommenen Raumes wird von der Di-
mension des gelebten Raumes tiberlagert, da in ihr die materiellen Elemente bzw. ihre Anord-
nung zu Bedeutungstrigern werden. Der gelebte Raum steht mit dem konzipierten Raum in
Beziehung, da beide gedankliche Konstrukte sind, die jedoch widerspriichliche Aspekte der
Représentation aufweisen: Der konzipierte Raum beinhaltet sowohl Plidne flir den wahrgenom-
menen Raum als auch Regeln fiir den gelebten Raum. Er tendiert auf diese Weise dazu, sowohl
die rdumliche Praxis des materiellen Raumes als auch die Bedeutungswelt des gelebten Raumes

zu beherrschen (SCHMID 2005: 226 f., Abbildung 6).

G: gelebter Raum, immateriell, iiberlagert W
und représentiert Symbole, Bedeutungen und
Vorstellungen

W: wahrgenommener Raum, physisch-mate-
riell geschaffen durch rdumliche Praxis, wird
in K geplant und in G erlebt und empfunden

K: konzipierter Raum, bildet als immaterielles
Konzept eine Grundlage fiir W und bt durch
Regeln Einfluss auf G aus

Abbildung 6: Die drei Dimensionen der Raumproduktion. Eigener Entwurf nach Schmid 2005: 244.
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Das Beispiel eines StraBBenabschnitts vor einem Nachtclub verdeutlicht den Zusammen-
hang zwischen den einzelnen Raumdimensionen (Abbildung 7):

Ein im konzipierten Raum entworfenes Clubkonzept soll durch spezielles Lichtdesign und
luxurioses Ambiente Aufmerksamkeit erregen und eine Atmosphére der Exklusivitét erzeugen.
Im wahrgenommenen Raum wird die praktische Umsetzung als Lichtinstallation an einer ge-
stalteten Fassade sichtbar, dazu ein roter Teppich, der in den Eingang fiihrt sowie Absperrun-
gen, die den Zugang regeln.

Diese Objekte werden im gelebten Raum zu Symbolen, deren Deutung subjektiv verlauft
und sehr verschieden sein kann. Der konzipierte Raum erzeugt hier zwar gezielt eine Atmo-
sphére, fiir das Erleben spielt aber auch der soziokulturelle Hintergrund des Individuums eine
Rolle. Was eine Gruppe von Besuchern als exklusiv, dsthetisch und aufregend empfindet, kann

von einer anderen als banal, geschmacklos oder bedrohlich empfunden werden.

o ——
e ———

Abbildung 7: Eingangsbereich des Nachtclubs ,,Vanity* auf dem Hohenzollernring. Foto: M. Ochsmann
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3.3 Reflexion der Theorie

Die vorliegende Arbeit ist keine rein theoretische soziologische Abhandlung, sondern eine
empirische sozialgeographische Erkundung von Nachtlebensrdumen an einem lokalen Beispiel.
Die bis hierher vorgestellten Raumtheorien bilden dabei eine theoretische Grundlage fiir die
weitere methodische Vorgehensweise. Dazu wurden Uberlegungen der Raumsoziologie sowie
Aspekte der komplexen Theorie der Produktion des Raumes von Henri Lefebvre herangezogen.
Erstere dienen dazu, ein generelles Verstandnis von Raum und seiner Entstehung in einem so-
zialgeographischen Sinne zu schaffen. Die Dimensionen der Raumproduktion nach Lefebvre
zeigen eine Moglichkeit auf, die raumkonstitutiven Prozesse zu verstehen und zu erforschen.
Im Rahmen einer empirischen Masterarbeit ist es jedoch nicht moglich, diese Ansitze weiter
zu vertiefen.

ScHMID (2005) warnt davor, Lefebvres Theorie nur in Einzelfragmenten zu verwenden und
aus dem historischen und gesellschaftlichen Kontext zu reilen (ebd.: 17). Das ist auch nicht die
Intention dieser Arbeit. Wenn die sozialgeographische Forschung ,,in rekonstruktiv-analyti-
scher Hinsicht die bestehende raumliche Ordnung durch die Darstellung ihrer Herstellungspro-
zesse erklir[en]* (WERLEN & LIPPUNER 2013: 696) soll, muss sie jedoch zunéchst kliren, wie
diese raumlichen Herstellungsprozesse ablaufen und wie man sich ithnen konzeptionell ndhern
kann. In Anlehnung an HEILER (2013), der sich ebenfalls unter anderem auf Lefebvre stiitzt und
dessen Abhandlung zum gelebten Raum nur in Teilen verwendet (ebd.: 33), dienen die in die-
sem Kapitel vorgestellten Theorien der theoretischen Einordnung sowie als Hilfsmittel und Ori-
entierungspunkte bei der Konzeption des Forschungsdesigns.

Sowohl bei der im Folgenden vorgestellten Methodik als auch bei deren Umsetzung und
der abschlieBenden Analyse wird immer wieder ein Riickbezug auf die theoretischen Grundla-
gen stattfinden. Dabei wird zu keinem Zeitpunkt der Anspruch erhoben, die zu Grunde liegen-
den Theorien vollstindig darzustellen, endgiiltig miteinander zu verkniipfen oder gar weiter zu
entwickeln.

Die drei Dimensionen der Raumproduktion evozieren schlieBlich eine methodisch breit
angelegte Vorgehensweise, die den wahrgenommenen, den konzipierten und den gelebten

Raum abdeckt.
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4. Angewandte Methoden

Die Konstruktion von Raumen stellt fiir WEICHHART (2010) eine ,,geradezu banale Selbst-
verstandlichkeit unserer alltdglichen Lebenspraxis® (ebd.: 37) dar. Fiir ihn ist sie ebenso wie
die De- und Rekonstruktion derselben ,, die Standardroutine geographischer Forschung® (ebd.,
Hervorhebung im Original). Die Analyse von Zusammenhéngen zwischen rdumlichen Bedeu-
tungskontexten und materiellen Aspekten des Raumes ist der ,,eigentliche Kernbereich des Er-
kenntnisobjekts der Geographie* (ebd.: 38). Entsprechend zielt die vorliegende Arbeit darauf
ab, hinsichtlich der Nachtlebensraume ,,die Zusammenhinge zwischen der sozio-kulturellen
Sinnstiftung und der Raumlichkeit der physisch-materiellen Welt transparent zu machen*
(ebd.).

Dazu werden exemplarisch zwei Nachtlebensrdume untersucht: Die Ringe und das Belgi-
sche Viertel in Kdln. Sie wurden fiir die Untersuchung ausgewdhlt, da sie ein breites Angebot
an nichtlichen Aktivitiaten aufweisen und auf den ersten Blick sehr verschieden wirken, obwohl
sie direkt aneinander angrenzen (vgl. 1., siche Abbildung 8, S. 27).

Diese beiden Rdume eignen sich aufgrund ihrer &hnlichen Ausdehnung fiir einen geogra-
phischen Vergleich. Die Gegeniiberstellung von zwei Rdumen ermdglicht sowohl Aussagen
dariiber, was einzigartig fiir den jeweiligen Raum ist, als auch iiber verallgemeinerbare Phino-
mene. Ein Vergleich der Ringe und des Belgischen Viertel als Nachtlebensraume dient also
nicht nur der Beantwortung der Frage: ,,Zwei Welten nebeneinander?** Er hat dartiber hinaus
das Potenzial, die fiir die Entstehung dieser Rdume verantwortlichen Prozesse herauszustellen
und Erkenntnisse liber Nachtlebensrdume im Allgemeinen zu liefern. Dabei werden jedoch die
untersuchten Rdume nicht einfach gegeniibergestellt (VOGELPOHL 2013: 69). Vielmehr impli-
ziert das prozesshafte Raumversténdnis dieser Arbeit, ,,dass nicht der Raum an sich untersucht
werden kann, sondern nur die gesellschaftlichen Prozesse, die rdumlich wirksam sind*
(ebd.: 68).

Ein qualitativer Vergleich zeichnet sich dadurch aus, dass die zu vergleichenden Fallbei-
spiele im Fokus der Untersuchung stehen. Anders als bei quantitativen Vergleichen, bei denen
vorab Variablen in Form aggregierter Daten festgelegt werden, sind die Variablen offen. Es
handelt sich eher um Vergleichsaspekte, die nach zwei Hauptkriterien ausgewihlt werden: Ers-
tens miissen sie fiir das untersuchte Feld von hoher Relevanz sein. Es ist entscheidend, die
Aspekte zu erkennen und auszuwihlen, die das beobachtete raumliche Phdnomen erkléren kon-
nen. Denn die Aufgabe des qualitativen Vergleichs ist es, raumrelevante Krifte zu erkennen
und ihre Reichweite zu beurteilen, anstatt blo3 eine Divergenz oder Konvergenz von Variablen

festzustellen (ebd.: 71 ff.).
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Mit verschiedenen Erhebungsverfahren sollen moglichst viele Aspekte eingefangen und
ndher betrachtet werden, die fiir die soziale Produktion von Nachtlebensrdumen relevant er-
scheinen. Zur Orientierung und als Entscheidungshilfe, welchen Aspekten Relevanz zugespro-
chen werden kann, wird auf verschiedene der in Kapitel 2 angesprochenen sozialen Phdnomene
des Nachtlebens zuriickgegriffen, wie die stereotypen Merkmale von Mainstream und alterna-
tiven Nachtlebensrdumen, die Bedeutung von Gruppen, Lebensstilen und deren Selbstinszenie-
rung sowie die Identifikation mit bestimmten Rdumen und Szenen des urbanen Nachtlebens.

Das zweite Kriterium fiir die Auswahl der Vergleichsaspekte sind die drei rdumlichen Di-
mensionen (wahrgenommen, konzipiert, gelebt), die moglichst abgedeckt sein sollten, da nur
so raumrelevante Prozesse verstidndlich werden (VOGELPOHL 2013:72 f.). Entsprechend dient
die Theorie der Raumproduktion (vgl. 3.) einer Strukturierung der methodischen Vorgehens-
weise, die relevante Vergleichsaspekte aus allen Raumdimensionen liefern soll.

Zunichst soll der wahrgenommene Raum erfasst werden, um sich einen Uberblick iiber
das Untersuchungsgebiet zu verschaffen und einen ersten Eindruck von den Ringen und dem
Belgischen Viertel als Nachtlebensrdume zu gewinnen. Dazu wird die physisch-materielle
Raumkomponente in Form von Nachtclubs, Bars, Spielhallen und Kneipen im Untersuchungs-
gebiet kartiert, um zu zeigen, welche Formen von Lokalititen sich wo befinden und welche
Aspekte fiir eine erste Gegeniiberstellung relevant sind.

Zudem wird auf die AuBenwirkung der Clubs und Bars eingegangen und versucht, die
Inszenierungen der Erlebnisrdume zu benennen, indem deren Stilisierungen der Analyse zu-
ginglich gemacht werden. Um Aspekte der vor Ort erzeugten Raumatmosphéren festzuhalten,
werden Fassaden und Lichtinstallationen der Lokale im 6ffentlichen Raum fotografiert. Aus
den Fotos konnen dann weitere Vergleichsaspekte abgeleitet werden. Dieser Schritt soll Hin-
weise auf den konzipierten Raum geben, da man davon ausgehen kann, dass sdmtliche Lokali-
tdten und deren Présentation zu einem gewissen Grad einem Konzept folgen, das ein bestimm-
tes Publikum ansprechen soll.

AnschlieBend wird im zweiten Teil der Feldforschung die erfahrene und imaginierte Di-
mension des gelebten Raumes durch qualitative Interviews mit Akteuren des Nachtlebens un-
tersucht. Dabei wird die AuBenwirkung und Atmosphére der sozialen Giiter und Menschen so-
wie deren Zusammenfassung zu Ensembles abgefragt und theoretische Aspekte zur sozialen
Bedeutung des Nachtlebens angesprochen, wie sie in Kapitel 2 thematisiert wurden. Die doku-
mentierten Wahrnehmungen und Erlebnisse der Akteure beinhalten weitere relevante Aspekte
iiber die Ringe und das Belgische Viertel als Nachtlebensrdume. Das anschlieBende Kodieren

der Interviews dient der Bildung von Schliisselkategorien, die eigenstindige Vergleichsaspekte
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fiir die Analyse bilden. Die Gegeniiberstellung der erhobenen Fallbeispiele aus allen drei Di-
mensionen der Raumproduktion soll nicht nur materielle und konzeptionelle Unterschiede und
Gemeinsamkeiten zwischen den Ringen und dem Belgischen Viertel verdeutlichen, sondern
vor allem Aufschluss iiber die sozialen Prozesse geben, die diese Rdume im nichtlichen Han-
deln der Akteure entstehen lassen. Idealerweise lassen sich diese auch auf andere Raume iiber-

tragen und kdnnen so zu einer allgemeineren Theorie iiber Nachtlebensrdaume beitragen.

4.1 Kartierung des Untersuchungsgebiets

Eine Untersuchung von raumkonstitutiven Synthese- und spacing-Leistungen umfasst
auch die physisch anwesenden Dinge in den Lebenswelten der Akteure, auch wenn diese haufig
vernachlédssigt oder libersehen werden. Dazu gehort auch die gebaute Umwelt mit ihren Zeichen
und Symbolen, die von den Akteuren anhand von deren Wissen und Erfahrungen interpretiert,
gedeutet und eingeordnet werden. Indem bestimmten Objekten besondere Aufmerksamkeit und
Sinngebung durch die Subjekte zukommt, sind sie nicht ldnger beliebig, sondern werden zu
sozialen Giitern der rdumlichen Umwelt, die in der Synthese zu Rdumen zusammengefasst wer-
den (DORFLER 2013g: 51 f., LOW 2001: 159 ff.).

Es muss also untersucht werden, welche Objekte im Untersuchungsgebiet vorhanden sind,
auf die sich raumkonstituierende Handlungen beziehen kénnen. Dazu werden die Ringe und
das Belgische Viertel als Nachtlebensraume definiert und das Untersuchungsgebiet mit Hilfe
einer Kartierung abgegrenzt.

Die Koélner Ringe verlaufen auf der westlichen Rheinseite entlang der Altstadtgrenzen und
orientieren sich dabei an der historischen Stadtmauer. Von Siiden nach Norden setzt sich der
insgesamt 7,5 km lange StraBlenring aus verschiedenen Abschnitten zusammen, die jeweils all-
tagssprachlich als ,,die Ringe* bezeichnet werden. Das offizielle Stadtportal koeln.de, das im
Auftrag der Stadt betrieben wird, schreibt: ,,Die Ringe gelten als Kolns Ausgehmeile schlecht-
hin* (KOELN.DE 20154). Damit sind an dieser Stelle die Abschnitte Habsburger Ring und Ho-
henzollernring gemeint. Die deutlich grofite Zahl an Bars und Nachtclubs befinden sich auf dem
Hohenzollernring zwischen Rudolfplatz und Kaiser-Wilhelm-Ring. Die hohe Dichte an
Nachtclubs und Bars macht den Hohenzollernring zu einem zusammenhéngenden Nachtlebens-
raum, der ,,die Ringe* als néchtlichen Erlebnisraum reprisentiert und entsprechend fiir die Un-
tersuchung ausgewaihlt wurde. Dieser Bereich stellt gleichzeitig die Ostliche Grenze des Belgi-

schen Viertels dar (Abbildung 8).
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Abbildung 8: Der Hohenzollernring und das Belgische Viertel.

Kartengrundlage: www.openstreetmap.org

,Das Belgische Viertel ist Kdlns Szeneviertel und Anziehungspunkt fiir Individualisten®
(KOELN.DE 2015g). So beschreibt die Onlineplattform fiir Koln das Quartier im siidlichen Teil
des Bezirks Neustadt-Siid. Der Begrift ,,Szeneviertel ist ein Raumstereotyp, der mit Erlebnis,
alternativer Lebensweise und Hedonismus konnotiert ist (GLATTER & WEBER 2010: 62 f.). Auch
fiir DUNKEL & SCcHMITZ (2010) stellt es ,,das kreative In-Viertel der Stadt* dar (ebd.: 5).

,Die geografischen Grenzen des Viertels sind nicht klar definiert (ebd.: 4). Es wird im
Stiden von der Aachener Strafle begrenzt und im Westen vom inneren Griingiirtel. Zum Teil
werden jedoch auch Cafés siidlich der Aachener Strale noch zum Belgischen Viertel gezéhlt
(KOELN.DE 2015g), und je nach Quelle wird entweder die Venloer Strale oder die Gladbacher
Stralle als nordliche Grenze genannt. Fiir die vorliegende Arbeit wird das Gebiet hinsichtlich
des Nachtlebens untersucht. Dabei sind Verwaltungsgrenzen nicht entscheidend. Deshalb wer-
den die an die Venloer Strale angrenzenden Clubs am Bahnhof K6ln West mit in die Untersu-

chung einbezogen, da sie zum Nachtlebensraum Belgisches Viertel gezahlt werden kdnnen.
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Um die Nachtlebensrdume abzugrenzen, werden entsprechend ihrer Definition (vgl. 2.)
samtliche Lokale, die fiir das Nachtleben relevant erscheinen, erfasst und kartiert (Abbildung 9,
fiir groBere Darstellung sieche Anhang I). In vielen Nachtlokalen des Belgischen Viertels
schlief3t sich direkt an den Barbereich eine Tanzfliche mit DJ, Lichtanlage und Diskokugel an.
Diese Tanzbars erfiillen dieselbe Funktion wie Nachtclubs, indem sie wiederkehrende Tanz-
veranstaltungen ausgewéahlter Musikgenres anbieten und sich anhand einer entsprechenden Sti-
lisierung und eines bestimmten Publikums charakterisieren lassen. Sie sind dabei jedoch meist
kostengiinstiger und weniger exklusiv als klassische Clubs.

Wihrend der Kartierung wurden Kategorien gebildet, da Nachtclubs bzw. Tanzbars (blau)
im Vergleich zu Bars, Lounges, Kneipen (violett) und anderen Lokalen (rot) eine besondere
Funktion und Relevanz zugesprochen wird (vgl. 2.1). Zudem wurde jedem Lokal eine Nummer
zugewiesen, um eine klare Zuordnung zu ermdoglichen (sieche Anhang II). Es zeigt sich, dass die
Nachtclubs, Bars und andere Lokale sich vor allem am Hohenzollernring sowie entlang der
Aachener, Briisseler und Venloer Strafle konzentrieren.

Sie stellen das physisch-materielle Substrat der Nachtlebensrdume dar, das auf der Wahr-
nehmungsebene erfassbar ist. Im soziologischen Raumkonzept priagen sie die materielle Hand-
lungskomponente (vgl. 3.). Indem sie mit Bedeutung versehen werden, werden sie zu sozialen
Giitern, deren AuBBenwirkung als Atmosphére der Nachtlebensrdume wahrgenommen wird und
die schlieBlich durch die Syntheseleistung der handelnden Akteure zu Raumensembles zusam-

mengefasst werden, die als ,,die Ringe* und ,,das Belgische Viertel* bezeichnet werden.
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Abbildung 9: Die Ringe und das Belgische Viertel als Nachtlebensriume.

Eigene Darstellung, Kartengrundlage: www.openstreetmap.org
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4.2 Fotografische Anniiherung an Raumatmosphéren

Alle baulichen Objekte weisen implizite oder explizite Symbole und Zeichen auf, die in
die Deutung und Interpretation der gebauten rdumlichen Umwelt einflieBen und die symboli-
sche Wirkung der Objekte im Sinne von sozialen Giitern malB3geblich beeinflussen. Deren Au-
Benwirkung wird als Raumatmosphire wahrgenommen und stellt die symbolische Komponente
raumkonstitutiver Handlungen dar (vgl. 3. und 3.1). Rdumliche Atmosphéren lassen sich auch
als Stimmung des gebauten, physischen Raumes beschreiben, die sich seinen Betrachtern und
Besuchern direkt mitteilt. Die Untersuchung von Atmosphédren konzentriert sich meist auf die
sichtbaren Raumelemente (KLAMT 2007: 35).

Réume als Elemente der Stadt werden in der Regel zunéchst visuell als Raumbilder wahr-
genommen. Diese Bilder sind soziale Konstrukte, die eine Bedeutung bzw. Zeichencharakter
haben. Man kann sie interpretieren oder wie einen Text lesen. Dabei gibt es jedoch keine ein-
deutige Interpretation, denn die subjektive Bedeutung eines Zeichens variiert je nach sozio-
kulturellem Hintergrund des Betrachters (BASTEN 2005: 61).

Eine semiotische Interpretation stidtischer Objekte muss also die Perspektiven der Inter-
preten miteinbeziehen und die Objekte nicht einzeln und losgeldst von ihrer Umgebung, son-
dern stets in threm Kontext betrachten (REBLIN 2012: 20 f.). Als Raumzeichen fungieren kei-
neswegs nur Denkmaéler oder Bauwerke von hohem Symbolwert. Viel entscheidender sind un-
scheinbare, alltdgliche Zeichen wie die Gestaltung einer Fassade, Lichter oder die Art und
Weise, wie Rdume genutzt werden (IPSEN 2006: 50 f.).

Die dsthetisierten baulichen Objekte einer postmodernen Stadt sind dabei immer mehrfach
codiert (HASSE 1997: 181). In der postmodernen Epoche der Stiddte haben gestalterische As-
pekte so stark an Bedeutung zugenommen, dass die Stadt der Postmoderne zu einer eigenstin-
digen kulturellen Ausdrucksform geworden ist. Form und Gestalt einer Stadt gelten nun als
Ausdruck ihrer postmodernen Urbanitét, die als wichtige Instanz zur Vermittlung von Sinn be-
griffen wird. Die Perspektive des postmodernen Urbanismus konstatiert in Bezug auf die geo-
graphische Stadtforschung, dass diese Urbanitdt die Wahrnehmung, Erfahrung und Interpreta-
tion stadtischer Rdume zentral beeinflusst (BASTEN 2005: 57).

Indem Menschen personliche Erfahrungen, Gefiihle und Handlungen auf die symbolische
und atmosphérische Raummerkmale projizieren, entfalten Rdume eine assoziative Kraft, die
dazu fiihrt, dass ,,man etwas mit dem Raum verbindet”. Somit stellen Raumatmosphéren eine
Verbindung von individuellen, immateriellen Erfahrungswerten und greifbaren, materiellen
Raumelementen dar. Atmosphéren konnen also fiir die Erkldrung bestimmter Raumwahrneh-

mungen und Verhaltensweisen von ausschlaggebender Bedeutung sein (KLAMT 2007: 36).
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Réume, die flir eine bestimmte dsthetische Wahrnehmung inszeniert sind, bezeichnet
HASSE (2005) als ,,asthetische Programmriaume* (ebd.: 142). Es handelt sich um relationale
Réaume mit kulturell codierten Objekten, in deren Gestalt bewusst gesellschaftlichen Bedeutun-
gen eingeschrieben wurden. Dabei wird vorausgesetzt, dass diese Bedeutungen zumindest von
einer bestimmten sozialen Gruppe wie Texte gelesen und verstanden werden konnen.

Als Beispiel fiir solche ésthetisierten Rdume nennt HASSE (2005) Verkaufsraume in Kauf-
hausern. Auch die Clubs und Bars in Nachtlebensrdumen sind dsthetische Programmriaume, die
kulturell codierte Objekte verwenden, um Menschen anzusprechen, die sich mit der Bedeutung
dieser Codes identifizieren konnen. Sie stellen inszenierte Erlebnisrdume dar, die den symbo-
lisch-expressiven Charakter bestimmter Lebensstile aufgreifen (vgl. 2.3), die sie mit dstheti-
schen Stilmitteln gezielt ansprechen. Dazu werden Bilder, Lichter, Musik und materielle Ob-
jekte verwendet, die von der Stralle aus wahrnehmbar und lesbar sind. Die AuBBenwirkung die-
ser Raumzeichen wird in ihrer Gesamtheit iiber die Wahrnehmung als Atmosphére des Nacht-
lebensraums, in dem sie sich befinden, erfahrbar (vgl. 3.1).

Im Gegensatz zu den ésthetisierten baulichen Objekten kdnnen Atmosphiren im eigentli-
chen Sinne nicht gesehen werden. Darin liegt auch die Herausforderung eines methodischen
Zugangs. Die Fotografie gilt jedoch als ,,pradestiniertes Medium ihrer Darstellung® (HASSE
2012: 37). Die Kamera friert atmosphérische Szenen gewissermallen ein, so dass diese genauer
betrachtet und einer analytischen Ebene zugénglich gemacht werden konnen, wohingegen sie
im aktuellen Moment des Erlebens nur als Gefiihl wahrgenommen werden (ebd.: 38).

Das Foto dient also als methodisches Hilfsmittel, das eine Betrachtung der gestalterischen
Objekte von Clubs, Bars und anderen Lokalen als Medien der Kommunikation in Nachtlebens-
rdumen ermoglicht. Die Fotografie visualisiert das Erleben nédchtlicher Atmosphéren und macht
sie fiir eine dsthetische Interpretation ihrer Bedeutungen zuginglich (HASSE 2015: 11 f.).

Die Grenzen der Fotografie sind dabei jedoch schnell erreicht, denn natiirlich kann immer
nur ein Bildausschnitt der Szene festgehalten werden. Alles was auflerhalb des Kamerasuchers
liegt oder sich im Riicken des Fotografen abspielt, bleibt dem Betrachter und der Analyse ver-
borgen. Zudem konnen keine anderen sinnlichen Aspekte wie Gerdusche und Geriiche, die zum
Erleben von Atmosphédren beitragen, festgehalten werden. Nicht zuletzt beeinflusst der Foto-
graf das entstehende Bild zwangsldufig mit seiner Wahl des Motivs, des Ausschnitts und den
technischen Einstellungen des Apparats. Er zwingt dem Betrachter der Fotografie so unweiger-
lich seine Perspektive auf die Szenerie auf (HASSE 2012: 37 ff.). Nichtsdestotrotz ,,gilt die Fo-
tografie nicht als Produkt der Ein-Bild-ung [sic!], sondern als Medium wahrer Abbildung: Auf

einem Bild zeigt sich als wahr, was war* (ebd.: 37, Hervorhebungen im Original).
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Dementsprechend werden die zuvor kartierten Nachtclubs, Bars und Kneipen in einem
nichsten Arbeitsschritt fotografiert. Es handelt sich dabei um eine dsthetische Anndherung an
die vor Ort erzeugten Atmosphiren, um die urbane Erlebnisdimension der Nachtlebensrdaume
zu verstehen, indem die Fotos wie Texte gelesen werden (HASSE 2015: 130 f)).

Durch einen Vergleich der duBeren Gestaltung der Lokale mit ihren Lichtinstallationen,
verwendeten Bildern und Designs wird versucht, die vorgenommenen Rauminszenierungen auf
den Ringen und im Belgischen Viertel zu benennen und zu kategorisieren. Die Interpretation
und Einschétzung kann dabei nur subjektiv aus der personlichen Wahrnehmung heraus erfol-
gen. Gestalterische Konzepte, wie sie bei der Gestaltung von Nachtclubs und Bars zum Tragen
kommen, miissen, um zu funktionieren, jedoch zumindest zu einem gewissen Grad intersub-
jektiv verstdndlich, also lesbar sein. Die verwendeten Codes geben damit Hinweise auf die
Zwecksetzung der Inszenierung sowie auf die sozialen Gruppen, die von den codierten &stheti-
sierten Objekten angesprochen werden sollen. Auf diese Weise ldsst die fotografische Annéhe-

rung an die Atmosphéren der Nachtlebensraume Schliisse auf den konzipierten Raum zu.

4.3 Qualitative Leitfadeninterviews

Als dritte Raumdimension soll schlielich der erlebte Raum untersucht werden. Dieser
Schritt wird als wichtigster der gesamten Untersuchung erachtet, da die Erfassung der
Nachtclubs und Bars sowie deren Aullenwirkung im Sinne von Atmosphéren lediglich die Basis
fiir die raumrelevanten Handlungen und Wahrnehmungen der Akteure im Nachtleben bilden.
Theoretisch ist zwar davon auszugehen, dass insbesondere die symbolische AuBBenwirkung der
Clubs und Bars als soziale Giiter in den Nachtlebensrdumen ihre Wahrnehmung und damit die
Handlungen beeinflusst, doch die subjektiven Sinnstrukturen der Akteure, die den erlebten
Raum schlieBlich bilden, bleiben dabei verborgen.

Um das Erleben der Nachtlebensrdume und ihre spezifischen Bedeutungen, Werte und
Vorstellungen rekonstruieren zu konnen, miissen raumkonstitutive Praktiken wie Bedeutungs-
zuweisung, Selbst- und Fremdverortung und andere soziale Handlungs- und Wahrnehmungs-
prozesse erforscht werden. Es ist trivial, dass nur die handelnden Subjekte selbst das Wissen
tiber diese Handlungen liefern konnen. Somit ermdglichen qualitative offene Leitfadeninter-
views einen methodischen Zugang zum erlebten Raum (vgl. DORFLER 2013g: 56). Sinnstruktu-
ren, die dabei zu Tage treten, sind zwar subjektspezifisch, jedoch nicht im eigentlichen Sinne

individualistisch (ebd.: 55).
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Damit ist gemeint, dass sich bestimmte soziale Strukturen in die Lebenswelten von Men-
schen einschreiben, gleichwohl wie individuell verschieden letztere auch konstruiert sein mo-
gen. Bestimmte Muster treten intersubjektiv auf und pragen somit den erlebten Raum verschie-
dener Akteure auf dhnliche Weise. Das Herausarbeiten solcher intersubjektiv auftretenden
Muster ermdoglicht Aussagen iliber raumetablierende Strukturlogiken, die im Sinne gemeinsa-
mer Narrative Aufschluss iiber spezifische Milieus, Szenen oder Gruppenbildungen im Nacht-
leben geben konnen (ebd.: 56 f.).

Bei der Anwendung von Leitfadeninterviews in qualitativen Untersuchungen ist es wich-
tig, die Prinzipien der interpretativen Sozialforschung zu beriicksichtigen. Es geht weder da-
rum, quantitativ vergleichbare Daten zu erzeugen, noch soll das Gespréch vollkommen unstruk-
turiert ablaufen. Der Leitfaden sollte also offen formuliert werden, gleichzeitig ein spezifisches
Nachfragen bei unklaren Sachverhalten ermdglichen und die Befragten so in den Forschungs-
kontext versetzen, dass ihre Erzdhlungen Hinweise auf relevante Inhalte liefern (PRZYBORSKI
& WOHLRAB-SAHR 2014: 126 ff.).

Solche Befragungen bringen gegentiber vollstdndig offenen narrativen Interviews den Vor-
teil mit, dass die Erzdhlungen untereinander vergleichbar sind, da ihnen derselbe Leitfaden zu-
grunde liegt. Er sollte nicht zu umfangreich sein und seine Leitfragen sich auf die zuvor als
relevant ermittelten Themen konzentrieren (MAROTZKI 2011: 114).

Der Leitfaden dieser Untersuchung orientiert sich dabei sowohl an theoretischen Uberle-
gungen zum urbanen Nachtleben (vgl. 2.) sowie an den ersten Ergebnissen der Feldforschung,

die nachfolgend vorgestellt werden.

5. Datenerhebung und erste Ergebnisse

Das qualitative Vorgehen der vorliegenden Arbeit ist darauf ausgerichtet, basierend auf
der Realitét des Untersuchungsgebiets theoretische Aussagen zu formulieren, die sozialrdumli-
che Phdanomene des urbanen Nachtlebens erkldren konnen. Dies impliziert eine induktive und
interpretierende Arbeitsweise im Rahmen einer empirischen Studie (LAMNEK 2010: 106).

Es wird versucht, moglichst offen vorzugehen, auch wenn bereits Beobachtungen und
Uberlegungen iiber Nachtlebensrdume bestehen (vgl. 1.), die das Forschungsinteresse dieser
Arbeit begriindet haben. Der Forschungsprozess ist nicht streng linear organisiert und orientiert
sich eher an Elementen der Grounded Theory. So werden zwar die drei Dimensionen der Raum-
produktion nacheinander untersucht, Datenerhebung und Auswertung stehen jedoch in einem

wechselseitigen Prozess (PRZYBORSKI & WOHLRAB-SAHR 2014: 199 ff.).
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Die im Feld beobachteten Phinomene sowie die Interpretationen der im Feld handelnden
Akteure sind zundchst als Begriffe 1. Ordnung zu verstehen. Es handelt sich dabei meist um
Alltagsbegriffe oder Umgangssprache. Diese gilt es in Begriffe 2. Ordnung im Sinne einer wis-
senschaftlichen Sprache zu tberfiihren, die bereits Konzepte darstellen konnen und als For-
schungsmemos festgehalten werden. Bestétigen sich diese Konzepte auch in anderen Zusam-
menhingen, konnen durch Interpretation daraus Hypothesen formuliert werden. So gelangt man
in der qualitativen Sozialforschung von der Beobachtung zur Theorie (LAMNEK 2010: 115).

Das bedeutet, dass ein Forschungsmemo verfasst wird, sobald Hinweise fiir einen raumre-
levanten Aspekt auf einer Raumebene gefunden werden. Aus den Memos konnen theoretische
Konzepte entwickelt werden, die im weiteren Forschungsverlauf iiberpriift werden. Es wird
dabei nach weiteren Hinweisen gesucht, die das vorldufige Konzept entweder widerlegen oder

es zum Baustein einer Theorie werden lassen (PRZYBORSKI & WOHLRAB-SAHR 2014: 199 ff.).

5.1 Der wahrgenommene Raum: Zwischen Mainstream und Szeneviertel

Am Beginn der Forschungsarbeit steht eine erste Erkundung des Feldes. Es handelt sich
dabei nicht um eine teilnehmende Beobachtung im Sinne der etablierten Methode, sondern le-
diglich um eine Begehung der Ringe und des Belgischen Viertels aus einer Forscherperspek-
tive. Eine solche Felderkundung dient dazu, Anhaltspunkte fiir eine Strukturierung beider
Nachtlebensrdume zu erfassen (vgl. DORFLER 20134: 246).

Die verschiedenen Arten von Clubs, Bars, Kneipen und anderer fiir das Nachtleben rele-
vanter Objekte werden dabei als soziale Giiter verstanden, die zu Rdumen zusammengefasst
werden konnen. Auf der wahrgenommenen Ebene geht es zundchst darum herauszufinden,
wodurch sich die Ringe und das Belgische Viertel als materielle Nachtlebensrdume auszeich-
nen. Der Literatur konnte bereits entnommen werden, dass es stereotype Merkmale fiir ver-
schiedene Arten von Nachtlebensrdumen gibt, vom kommerziellen Mainstream bis hin zu den
irreguldren Partys des Undergrounds (vgl. 2.1). Um herauszufinden, ob sich entsprechende
Muster im Untersuchungsgebiet wieder finden, wird die materielle gebaute Umwelt der beiden
Nachtlebensrdaume anhand der Kartierung genauer untersucht.

Neben der Karte wird eine Liste mit allen Clubs, Bars, Casinos und Kneipen im Untersu-

chungsgebiet erstellt (siche Anhang I1), um diese entsprechend verorten zu konnen.
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Auf dem Hohenzollernring dominieren neben Nachtclubs vor allem Cocktail- und Shisha-
bars. Die meisten Clubs befinden sich im nordlichen Bereich des Rings und bieten musikalisch
ein relativ einheitliches, eher klassisches Angebot aus Charts-Musik, R’n’B, Hip-Hop und
House. Zu nennen sind hier unter anderem ,,Diamonds* (9), ,,Starz* und ,,Nachtflug* (19), ,,Pe-
tit Prince* (9), ,,Loom* und ,,Privé* (beide 10) sowie weiter siidlich das ,,Vanity“ (1) in der
Néhe des Rudolfplatzes. Der Zutritt zu allen Nachtclubs und auch einigen der Bars ist durch
Tirsteher reguliert. Alle Clubs haben einen mehr oder weniger klar definierten Dresscode; fiir

Minner bedeutet dies in der Regel: kein Zutritt mit Sportschuhen oder im T-Shirt. Zusitzlich

gibt es mit Samt verkleidete Absperrungen sowie rote Laufer vor den meisten Lokalitéiten.

Abbildung 10: Ensemble aus Nachtclub, Bar und Stripteaselokal auf den Ringen. Foto: M. Ochsmann
Einige Cocktailbars wie das ,en
Vogue*“ (11) sind gleichzeitig ,,Shisha-
Lounge* und bieten Wasserpfeifen an. Auf-
féllig viele Bars werben mit Sonderangebo-
ten flir Getrdnke, verldangerten ,,Happy
Hours*“ und Cocktails zum Mitnehmen

(Abbildung 11).

Abbildung 11: Das ,,Unikat* (6)
wirbt mit Cocktails und Long-
drinks ,,To-Go*.

Foto: M. Ochsmann
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AuBerdem fallen vereinzelte Themenrestaurants bzw. -bars auf, wie ,,Joe Champs American
Sportsbar & Restaurant™ (27), das ,,Sausalitos* im mexikanischen Stil (5) und die ,,Klaps-
miihle (18), die mit Mottos wie ,,Aprés-Ski‘ oder ,,Mallorca-Party* wirbt. Auffallig ist zudem
das ,,Giga Center* (25), ein ,,Family Entertainment Center®, das auf mehreren Etagen diverse
Automaten- und Videospiele anbietet. Sehr dhnliche Nachtclubs und Bars wie auf dem Hohen-
zollernring befinden sich in den westlich abfithrenden Seitenstraflen, beispielsweise der Club
»Ivory Lounge* (80) in der Limburger Strale, die Bars ,,Barcode* (52) und ,,cocoberry* (53)
in der Brabanter Strafle und die Bar ,,noon* (32) in der Flandrische Strale. Am Anfang der
Maastrichter Stralle befindet sich zudem noch das ,,Stardust* (54), eine Tabledancebar.

Die Kombination von Nachtclubs, Themenrestaurants und Spielhallen passt zu GRAZIANS
(2008) Beschreibung von gentrifizierten Unterhaltungsrdumen (vgl. 2.1). Insgesamt weist der
Hohenzollernring dabei die nach CHATTERTON & HOLLANDS (2003) typischen Merkmale eines
kommerziellen Mainstream-Nachtlebensraums auf: Klassische Nachtclubs mit Charts-Musik,
Bars mit giinstigen Getrankeangeboten, Restaurantketten, Exklusivitit durch Zugangsbe-

schrankungen und Kleidervorschriften sowie Themenrdume und Mottopartys.

Forschungsmemo Nr. 1:
Die Ringe weisen als Nachtlebensraum auf der
wahrgenommenen, materiellen Ebene typische

Merkmale des kommerziellen Mainstreams auf.

Im Belgischen Viertel finden sich neben Nachtclubs wie ,,Subway* (42), ,,Gewolbe* (78)
oder ,,Reineke Fuchs* (36) zahlreiche Tanzbars, wie ,,Sixpack® (47), ,,#Tausend* (45) und
»Zum scheuen Reh* (77). Diese Tanzbars bilden eine Zwischenform zwischen den Nachtclubs
und klassischen Bars und Kneipen wie ,,Griinfeld* (38), ,,Zum Goldenen Schuss“ (59) und
,Hallmackenreuther* (49). Einige fungieren tagsiiber als Cafés oder Galerien wie die ,,Bar
Schmitz* (35), in deren Keller sich der Club ,,Coco Schmitz* (34) befindet oder die ,,Arty Farty
Art Space & Gallery*® (51). Insgesamt fillt eine Abgrenzung zwischen Tanz- und Trinklokal

hier deutlich schwerer als auf den Ringen.

8 Dieses Lokal schloss zu Beginn der Untersuchung im Dezember 2015.

36



Das musikalische Angebot setzt sich aus elektronischer Musik von aktuellem Techno bis
80er-Jahre-Disco sowie Hip-Hop, Rock, Funk und Soul, in unterschiedlicher Mischung je nach
Lokal, zusammen. Im ,,Stadtgarten* (75) finden vereinzelt auch House- und Dancehall-Partys
statt, vornehmlich wird die Halle jedoch fiir Konzerte aus sdmtlichen Bereichen der modernen
Unterhaltungsmusik genutzt. Im Untergeschoss befindet sich das ,,Studio 672 (76), wo neben
Techno-Partys auch Jazz-Konzerte stattfinden. Die meisten Lokalitéiten haben einen Schwer-
punkt hinsichtlich des Musikstils. Nur vor dem ,,Sixpack* (47) gibt es Tiirsteher, eine Kleider-
ordnung gibt es jedoch nirgends.

Viele Lokale sind inhabergefiihrt, was besonders bei individualisierten Kiosks wie ,,Biid-
chen 66 (40), ,,Der Limodealer* (60) und ,,K6In-Kiosk* (55) auffillt. Sitzgelegenheiten und
ein ausgefallenes Interieur, ausgewihlte Markenprodukte oder DJ-Auftritte machen diese La-
den zu Treffpunkten und eigenstindigen Lokalen im Nachtlebensraum Belgisches Viertel.

Eben diese Mischformen von Lokalitidten machen es hier schwierig, auf der materiell wahr-
genommen Ebene eine Klassifizierung vorzunehmen. Es lassen sich Einfliisse verschiedener
urbaner Kulturen ausmachen, die miteinander im Austausch stehen (vgl. MALBON 1998: 273).

Das kommerzielle Angebot présentiert sich insgesamt als individualisiert, gemischt und
weniger exklusiv. Klassische Zugangsbeschrankungen von Nachtclubs existieren nicht, jedoch
richten sich die Angebote der Clubs und Bars an Besucher mit einer differenzierteren Konsu-
morientierung. Dies zeigt sich an lokalen Getrdnkemarken, einem ausgewéhlten Musikpro-
gramm und der Verbindung verschiedener Veranstaltungsformen wie Konzerten, Kunstaustel-

lungen und Partys.

Forschungsmemo Nr. 2:
Das Belgische Viertel weist Merkmale eines alter-
nativen Nachtlebensraums auf. Seine Angebote sind

ebenfalls kommerziell, aber weniger konventionell.
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5.2 Der konzipierte Raum: Symbole, Zeichen, Inszenierungen

Im néchsten Schritt werden die Symbole und Zeichen der baulichen Objekte in beiden
Nachtlebensrdumen anhand von Fotos untersucht. Man kann davon ausgehen, dass in allen
Nachtlebensrdumen bewusst Gestaltungen vorgenommen werden, um durch das gezielte Er-
zeugen von Raumatmosphiren ein bestimmtes Publikum auf sich aufmerksam zu machen. Die
Ergebnisse der Untersuchung sollen Aufschliisse liber die zweite Raumdimension, den konzi-
pierten Raum geben. Er stellt eine immaterielle Grundlage fiir den wahrgenommenen Raum
dar, die sich in ihrer Umsetzung jedoch materiell durch das lesbare Zeichensystem und den
Symbolgehalt eines Raumes abbildet. Die Semiotik des Raumes umfasst dabei Straenmdoblie-
rungen, Reklameschilder und Fassaden, aber auch Gerdusche, Gerliche und andere Empfindun-
gen (KLAMT 2007: 33).

Ahnlich wie bei REBLIN (2012) muss daher zunichst die ,,semiotische Schwelle (ebd.: 23)
festgelegt werden, denn nicht alles kann an dieser Stelle als relevantes Zeichen gelten. Als re-
levant werden hier alle Zeichen gesehen, die absichtlich platziert wurden, um bestimmte visu-
elle Signale zu senden. Dies konnen neben Beschriftungen, Schildern und Plakaten auch Ob-
jekte oder Objektaspekte sein (ebd.), die bewusst zur Schaffung einer Raumatmosphére einge-
setzt werden.

In Bezug auf den Raum geht es also um Gegensténde, die Botschaften iibermitteln. Dabei
kann auch die Art der verwendeten Materialien, Lichter und Farben eine Rolle spielen. Jeder
Gegenstand mit Zeichencharakter besitzt Denotation und Konnotation und kann entsprechend
verstanden werden, vorausgesetzt, der Interpret kennt den jeweiligen Code (IPSEN 2006: 43).

Die Interpretation von Worten und Namen im Sinne von Signifikanten fallt dabei wohl
noch am leichtesten. Bei der Interpretation nicht-sprachlicher Symbole wird auf konventionelle
Codes zuriickgegriffen. Zeichen, die eine Ahnlichkeit zwischen Signifikant und Signifikat auf-
weisen, wie Piktogramme und andere Bilder, nennt man Ikons (REBLIN 2012: 116 £.).

Betrachten wir zundchst die auf der Strale wahrnehmbaren Stilmittel der Bars und Clubs
auf den Ringen. Viele Nachtclubs bilden ithren Namen mit hellen Neonreklamen ab, was nach
KOHLER & WALZ (2012) tiblich ist, um Aufmerksamkeit zu erregen. Als gestalterische Mittel
kommen vereinzelt platzierte Piktogramme zum Einsatz. Sonst sind die Fassaden der meisten

Nachtclubs eher schlicht gehalten (Abbildung 12).

38



elnundefnfzig

drink&b'eat

Abbildung 12: Gestaltung von Nachtclubs und Bars auf dem Hohenzollernring. Fotos: M. Ochsmann

Sowohl die dort geschriebenen Namen der Clubs als auch die nicht-sprachlichen Symbole
lassen sich recht eindeutig interpretieren: Namen wie ,,Vanity“, ,,Diamonds®, ,,Crystal®,
Lwotardust®, , Ivory* und ,,Privé® sind - auch aufgrund ihrer Herkunft aus dem Englischen bzw.
Franzosischen - mit Exklusivitit, Luxus und Glamour konnotiert. Bildliche Symbole wie Dia-
manten, florale Elemente und Piktogramme von Cock-
tails unterstreichen diesen Eindruck. Das ,,Stardust®
(Abbildung 12 oben rechts) erweckt mit seinem bunten
Neonschriftzug ,,TABLE DANCE®* ein Las-Vegas-
Gefiihl. Aufwendige Lichtinstallationen innerhalb der
Lokale und Objekte wie Absperrungen und rote Tep-
piche (Abbildung 13) vervollstindigen die Inszenie-

rung einer teuren und exklusiven Atmosphére.

Abbildung 13:

Roter Teppich, samtene Absper-
rungen und Tiirsteher im Anzug
vor dem ,,einundfiinfzig®.

Foto: M. Ochsmann




Andere Formen der Inszenierung sind bei den Themenlokalen ,,Joe Champs®, ,,Sausalitos*
und ,,Klapsmiihle* zu beobachten (Abbildung 14). Hier wird der Erlebnisfaktor iiber eine the-
matische Gestaltung erzielt, die sich am deutlichsten bei ,,Joe Champs American Sportsbar &

Restaurant* zeigt.

%\! HAPPY 1o}

“ALL U CAN Eat

Abbildung 14: Inszenierte Riume: Partylokal, US-Sportsbar und Mexiko-Bar. Fotos: M. Ochsmann

Bereits der Name ,,Joe Champs* verweist sowohl auf Amerika (Joe) als auch auf Sport
(Abk. f. ,,Champions®). Das Thema ,,USA* prigt die Gestaltung des Lokals, angefangen beim
wappenformigen Logo, das die Stars and Stripes der US-amerikanischen Flagge enthilt, {iber
die AuBlenbeleuchtung in den Farben Rot, Weill und Blau bis hin zur Miniatur-Freiheitsstatue
vor dem Eingang. Nicht zuletzt ist die gesamte Beschriftung in Englisch gehalten.

Die ,,Klapsmiihle* suggeriert durch ihren Namen Verriicktheit und Eskalation. Hier gibt
es wie bei den anderen Clubs Tiirsteher und Absperrungen. Letztere sind jedoch groBflachig
mit dem Logo des Lokals beschriftet und es fehlt der rote Teppich. Hier wird keine Exklusivitét
suggeriert, die Aufmachung erinnert mehr an einen Jahrmarkt. Dazu trdgt neben dem gelben
Maskottchen, das in verschiedenen Posen auf die Aullenfassade gemalt ist, auch der schnorke-
lige Schriftzug bei, der im starken Kontrast zu den librigen Neonreklamen auf den Ringen steht.

Die AuBlenfassade des ,,Sausalitos* ist neben einer Leuchtreklame mit zwei Bannern ge-
staltet. Hier ist das Ikon eines Kaktus in den Schriftzug des mexikanisch klingenden Namens
mit eingebaut, wodurch der Eindruck, es handele sich um ein mexikanisches Lokal, noch ver-

starkt wird.
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Die Partyreihen in den Nachtclubs auf den Ringen nutzen SAMSTAG
hiufig stark sexualisierte Motive. Sie tragen Titel wie ,,] Love 20'02'20]6
Models* oder ,,Gang Bang Party* und zeigen auf Plakaten Bil-
der von Frauen und Ménnern, die traditionelle Geschlechter-
bilder {iberzeichnen (Abbildung 15).

Sowohl bei den thematischen Lokalen als auch bei den

klassischen Nachtclubs werden auf den Ringen sehr stereotype

Stilisierungen eingesetzt, die gingigen Codes entsprechen, um
entsprechende Raumatmosphéren zu erzeugen. Diese Rdume

sind also in einem raumsemantischen Sinne leicht zu lesen.

Die Erlebniskomponente besteht aus einer Atmosphire, die

Zugehorigkeit zu einer begehrenswerten Elite vermitteln soll | Abbildung 15: Plakat einer

sowie aus Raumstereotypen, die einen exotischen oder zumin- | Party des Clubs ,,Diamonds®.
Foto: M. Ochsmann

dest entfernten Ort suggerieren.

Forschungsmemo Nr. 3:
Die Ringe sind als Nachtlebensraum so konzipiert, dass sie Erlebnisse {iber eine exklu-

sive Atmosphdre, thematische Inszenierungen und sexualisierte Motive liefern. Dabei

wird auf stereotype Stilmittel zurtickgegriffen, die moglichst universell verstandlich sind.

Der Einsatz von Stereotypen, die von einer mdglichst breiten Masse angenommen werden
konnen, spricht fiir einen stark kommerzialisierten Nachtlebensraum. Eine elitdre Atmosphére,
die Betonung von Statussymbolen und sexualisierte Interaktionen gelten laut ANDERSON (2009)
als typisch fiir Veranstaltungen des Mainstream. Diese Beobachtungen stiitzen also das For-

schungsmemo Nr. 1, das entsprechend erweitert werden kann:

Forschungsmemo Nr. 1a:
Die Ringe weisen als Nachtlebensraum sowohl auf der
wahrgenommenen als auch auf der konzipierten Ebene

typische Merkmale des kommerziellen Mainstreams auf.
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Die Bars, Kneipen und Clubs im Belgischen Viertel prisentieren sich alle recht unter-
schiedlich. Die Lokale ,,Barracuda Bar®, ,,Sixpack® und ,,de.lite* verwenden nackte, einfarbige
Neonrohren bei der AuBlengestaltung, der Club ,,Subway* und die Bar ,#Tausend* verfiigen

iiber eine etwas aufwendigere Lichtinstallation mit dem Logo des Lokals (Abbildung 16).

Abbildung 16: ,,Subway*, ,,#Tausend®, ,,de.lite und ,,Sixpack® (v. L. n. r.). Fotos: M. Ochsmann

Viele AuB3enfassaden sind mit Graffiti bemalt, teilweise wirken sie etwas verwahrlost, und
mit wenigen Ausnahmen sind die Namen der Lokalitdten eher dezent oder auch gar nicht auflen
angebracht (Abbildung 17). Das ,,Sixpack* ist nur an sechs kurzen, roten Neonréhren zu erken-
nen, die Tanzbar ,,Zum scheuen Reh* nutzt das Neonpiktogramm eines Rehs, um auf sich auf-
merksam zu machen. Am stérksten fallt hierbei das ,,Gewo6lbe auf: Es ist von aullen nicht als
Nachtclub zu erkennen, lediglich ein paar Umlaufgitter und eine rote Lampe machen nachts
darauf aufmerksam, dass es hier ein Lokal gibt.

Die auffilligeren Lokalititen weisen zum Teil kiinstlerische Stilmittel auf. Das ,,Hallma-
ckenreuther® priisentiert sich als Retrobar im Stil der 50er Jahre, im Ubrigen sind die Fassaden
eher farbig gehalten. Im Falle der Bar ,,#Tausend* wurde sie kiinstlerisch im Street-Art-Stil
gestaltet. Das Logo des ,,Coco Schmitz* ist im Stil einer zweidimensionalen Diskokugel gefer-
tigt. Das ,,Biidchen 66 hat seine Hausnummer in grof8en Buchstaben als Graffito auf die Fas-

sade gemalt und macht mit dem Konterfei des Inhabers im Schaufenster auf sich aufmerksam.
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Abbildung 17: ,,Zum scheuen Reh*, ,,Gewdlbe“, ,,Hallmackenreuther,

,»Coco Schmitz“, ,,Barracuda Bar®, ,,Biidchen 66* (v. L. 0. n. r. u.). Fotos: M. Ochsmann

Namen wie ,,Subway*, ,,Low Budget®, ,,Sixpack® und ,,Gewolbe* greifen die eher zuriick-
genommene, etwas versteckte AuBengestaltung ebenfalls auf. Hier wird bewusst ein abgenutz-
tes Ambiente inszeniert, das laut CHATTERTON & HOLLANDS (2003) typisch fiir alternativere
Nachtlebensrdume ist, die sich damit bewusst vom sauberen Image des Mainstream abgrenzen.

Ein kiinstlerischer Einschlag findet sich bei poe-
tisch anmutenden Namen wie ,,Zum Scheuen Reh®,
,,arinfeld”, ,,Reineke Fuchs®, ,,Gottes Griine Wiese*
oder auch ,,Barracuda Bar* wieder, die konsequent
Naturmotive aufgreifen oder Wortspiele® verwenden,
beispielsweise ,,Zum Goldenen Schuss®.

Insgesamt ist das Belgische Viertel als Nachtle-
bensraum also eher alternativ und individualistisch

konzipiert. Es lassen sich keine eindeutigen Merkmale

bestimmter Szenen oder Subkulturen ausmachen.

Abbildung 18: Graffito im ,,Goldenen

Schuss*. Foto: M. Ochsmann

Vielmehr werden kiinstlerische Elemente wie Graffiti,

9 ,,Gottes Griine Wiese* und ,,Zum Goldenen Schuss* sind u.a. FuBballkneipen.
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Retro-Design, Naturmotive und ein allgemeines Understatement zu individuellen Stilisierun-
gen kombiniert, die bewusst ein eher szeneorientiertes, auch kiinstlerisch interessiertes Publi-

kum ansprechen.

Forschungsmemo Nr. 4:
Das Belgische Viertel ist als Nachtlebensraum vorwiegend alternativ konzipiert.
Es liefert Erlebnisse liber eine urbane Atmosphire und die Inszenierung versteck-
ter Rdume. Dabei wird auf kiinstlerische Stilmittel und ein bewusstes Understate-

ment zuriickgegriffen, das dem Selbstverstéindnis seiner Besucher entspricht.

Das Besondere oder Exklusive an diesem Nachtlebensraum spiegelt sich in der bewussten
Abgrenzung zum Mainstream durch eine verschlissene, urbane Asthetik und in der vereinzelten
Inszenierung versteckter Rdume, die nicht auf sich aufmerksam machen miissen, da sie den
,Eingeweihten* bekannt sind. Diese Interpretationen stiitzen das Forschungsmemo Nr. 2, das

ebenfalls entsprechend erweitert werden kann:

Forschungsmemo Nr. 2a:
Das Belgische Viertel weist sowohl auf der Ebene des wahr-
genommenen als auch auf der Ebene des konzipierten Raumes

Merkmale eines alternativen Nachtlebensraums auf. Es ist

kommerziell, aber grenzt sich bewusst vom Mainstream ab.

5.3 Zwischenfazit: Zwei Welten nebeneinander

Ein erstes Zwischenfazit soll einen Uberblick iiber die bis hier gesammelten Daten und
Uberlegungen anhand der Forschungsmemos geben, die eine Grundlage fiir den weiteren For-
schungsprozess bilden.

Basierend auf Alltagsbeobachtungen, die nachts im Belgischen Viertel und dem Hohen-
zollernring gemacht wurden, stellte sich die Ausgangsfrage: ,,Zwei Welten nebeneinander?*
Zu fragen war also: Was prégt die Ringe und das Belgische Viertel als Nachtlebensrdume?
Welche Merkmale weisen die Clubs und Bars als soziale Giiter auf, die die physisch-materielle
Grundlage der Nachtlebensrdume bilden?

Welche Codes lassen sich in den rdumlichen Inszenierungen lesen und was sagt das iiber das
angesprochene Publikum aus?
Bisher wurde eher deskriptiv die wahrgenommene und konzipierte Dimension der Produktion

von Nachtlebensrdumen betrachtet und folgendes herausgefunden:
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Forschungsmemo Nr. 1a: Die Ringe weisen als Nachtlebensraum sowohl auf der wahr-
genommenen als auch auf der konzipierten Ebene typische Merkmale des kommerziellen
Mainstreams auf.

Forschungsmemo Nr. 2a: Das Belgische Viertel weist sowohl auf der Ebene des wahr-
genommenen als auch auf der Ebene des konzipierten Raumes Merkmale eines alternativen
Nachtlebensraums auf. Es ist kommerziell, aber grenzt sich bewusst vom Mainstream ab.

Forschungsmemo Nr. 3: Die Ringe sind als Nachtlebensraum so konzipiert, dass sie Er-
lebnisse iiber eine exklusive Atmosphire, thematische Inszenierungen und sexualisierte Motive
liefern. Dabei wird auf stereotype Stilmittel zuriickgegriffen, die moglichst universell verstand-
lich sind.

Forschungsmemo Nr. 4: Das Belgische Viertel ist als Nachtlebensraum vorwiegend al-
ternativ konzipiert. Es liefert Erlebnisse iiber eine urbane Atmosphire und die Inszenierung
versteckter Rdume. Dabei wird auf kiinstlerische Stilmittel und ein bewusstes Understatement

zurlickgegriffen, das dem Selbstverstindnis seiner Besucher entspricht.

Aus diesen Memos lassen sich erste relevante Vergleichsaspekte filir die Analyse bilden, die
zwei Dimensionen der Raumproduktion abdecken:

Aspekt 1: Materielle Merkmale der Clubs und Bars als soziale Giiter (wahrgenommener Raum)
Aspekt 2: Inszenierungen und Stilisierungen als kulturelle Codes (konzipierter Raum)

Aspekt 3: Gezielt angesprochene Lebensstile potenzieller Besucher (konzipierter Raum)

Es lassen sich sowohl Unterschiede im materiellen Raum auf der Wahrnehmungsebene
ausmachen als auch in den unterschiedlichen Inszenierungen, die im konzipierten Raum entste-
hen. Die Ringe und das Belgische Viertel bilden also zwei unterschiedliche Nachtlebens-
raume, obwohl sie direkt aneinander angrenzen.

Die Forschung ist bis zu diesem Punkt jedoch recht deskriptiv geblieben und konnte kaum
Griinde fiir die Unterschiede nennen. Es stellt sich also die Anschlussfrage:

Durch welche raumkonstitutiven Prozesse entstehen mit dem Belgischen Viertel und den
Ringen zwei unterschiedliche Nachtlebensriume an direkt angrenzenden Orten?

Réumlich wirksame gesellschaftliche Prozesse sind letztlich entscheidend fiir die Entste-
hung von sozial konstruierten Riumen wie Nachtlebensrdaumen. Deshalb soll das Hauptaugen-
merk im weiteren Verlauf der Untersuchung auf dem erlebten Raum liegen. Erst die Handlun-
gen, Motive, Erfahrungen und Wahrnehmungen der Akteure im Nachtleben kdnnen weitere

Vergleichsaspekte sowie weitere Griinde flir die Unterschiede hervor bringen.
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5.4 Der gelebte Raum: Die Lebenswelten der Akteure

Die Lebenswelten von Menschen weisen im alltdglichen Kontext eine spezifische Sinn-
struktur auf. Ein Verstehen von gelebten sozialen Raumen ist nur iiber das Verstéindnis der
Deutungen lebensweltlicher Symbole durch die darin handelnden Menschen mdoglich. Diese
Réume bestehen aus Mitmenschen und institutionalisierten sozialen Giitern und sind immer
bereits durch relevante Wahrnehmungs-, Deutungs- und Handlungsmuster vorstrukturiert, aber
nicht determiniert. Lebenswelten werden immer durch die Interpretation der in ihnen Handeln-
den weiterentwickelt, sind also nicht starr, sondern immer prozesshaft. Lebensraume sind damit
keine abstrakten Containerrdume, die den Subjekten gegeniiberstehen, sondern entstehen durch
die Wahrnehmung, Interpretation und Handlung von Menschen. Diese raumkonstitutiven Ele-
mente kdnnen mittels subjektiv erhobener Interviews abgefragt werden, um die Entstehung so-
zialer Lebensrdume zu verstehen (DORFLER 2013g: 38 f.).

Bezogen auf den gelebten und erlebten Raum ist zu untersuchen, ob zentrale Aspekte der
im konzipierten Raum entworfenen und im wahrgenommenen Raum materialisierten Nachtle-
bensrdume sich auch im Erleben der Akteure widerspiegeln: Wie werden beide Raume mit ih-
rem Publikum jeweils wahrgenommen?

Hier stellt sich also die Frage nach den wahrgenommenen Ensembles bzw. den Synthese-
leistungen der Akteure. Werden die Ringe und das Belgische Viertel als eigenstindige Nacht-
lebensraume erlebt und dabei klar voneinander abgegrenzt oder gibt es ,,Grenzraume*? Welche
Aspekte kommen bei der Raumsynthese zum Tragen, welche Handlungen und Wahrnehmun-
gen lassen sich als raumkonstitutive Prozesse identifizieren?

Diese weiterfiihrenden Uberlegungen flieBen in den Interviewleitfaden ein, um die Motive,
Wahrnehmungen, Bewertungen, und Erfahrungen der Akteure herauszufinden, die Aufschluss

iiber relevante raumkonstitutive Aspekte in beiden Nachtlebensrdumen geben sollen.

5.4.1 Durchgefiihrte Befragungen

Die Anzahl der zu befragenden Personen ist durch zeitliche und personelle Mittel einge-
schrinkt, orientiert sich jedoch an Vorgaben aus der Literatur. HELFFERICH (2005) nennt sechs
als Untergrenze, KVALE (2007) gibt fiinf bis 25 als Orientierung an.

Diese Zahlen sind ausreichend, da in der qualitativen Forschung Typisierungen bzw. Ty-
pologien entscheidender sind als Représentativitdt. Generalisierungen finden nicht auf Grund-
lage représentativer Stichproben statt, sondern im Sinne von Aussagen iiber existierende Pha-
nomene. Die Auswahl der zu Befragenden erfolgt nach dem theoretischen Sampling. Es werden

also Fille ausgewihlt, die zur Sittigung der bisherigen theoretischen Uberlegungen beitragen
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konnen. Zunichst wurde die Gruppe bestimmt, die interessant fiir die Forschung ist. Im zweiten
Schritt kommt es darauf an, moglichst gro3e Variation innerhalb der Gruppe zu erzeugen, also
Félle heranzuziehen, die unterschiedlich, aber dennoch typisch fiir das zu untersuchende Feld
sind (LAMNEK 2010: 351).

Es wurden insgesamt acht junge Menschen befragt, die bereits seit mehreren Jahren regel-
miBig am Nachtleben im Belgischen Viertel bzw. auf den Ringen teilnehmen und damit einen
entsprechend breiten Erfahrungshorizont haben. Sie préiferieren entweder einen der beiden
Réaume klar oder sind Besucher von beiden Nachtlebensrdumen. Zusitzlich haben einige von
ihnen als aktive oder ehemalige Barkeeper bzw. als DJ neben der Besucherrolle noch eine wei-
tere Perspektive auf das Nachtleben.

Die Interviews wurden nachtriglich anonymisiert, nur die grundlegenden demographi-
schen Daten sowie die jeweilige Rolle als Akteur im Nachtleben bleiben protokolliert, da beides
fiir die Interpretation wichtig sein kann. Die Interviews haben eine durchschnittliche Dauer von
rund 25 Minuten, wobei das Interview mit C deutlich ldnger ausfillt, da er sowohl iiber die

Ringe als auch das Belgische Viertel relativ detailliert Auskunft geben konnte (Tabelle 1).

Tabelle 1: Liste der befragten Personen.

Kiirzel | Demographische | besuchter Raum | weitere Rolle im Nachtleben Interview-
Daten dauer
A 23 Jahre, w, Ringe 13:11 Min.
berufstitig
B 27 Jahre, w, Ringe Barkeeperin im ,,Sausalitos* 16:21 Min.
Studentin und in der ,,Klapsmiihle*
C 28 Jahre, m, Ringe und 65:18 Min.
Student Belgisches Viertel
D 31 Jahre, m, Belgisches Viertel DJ in der Bar , #Tausend* 20:24 Min.
berufstitig und im ,,Coco Schmitz*
E 22 Jahre, m, Ringe ehem. Barkeeper im ,,Louis* 20:32 Min.
Auszubildender (jetzt: ,,Tausendwasser*)
F 26 Jahre, m, Belgisches Viertel ehem. Barkeeper bei 24:17 Min.
berufstitig ,,Zum Goldenen Schuss
G 27 Jahre, m, Belgisches Viertel 16:52 Min.
berufstitig
H 24 Jahre, w, Belgisches Viertel Barkeeperin in der 35:56 Min.
Studentin Bar ,,#Tausend*
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Der erstellte Interviewleitfaden dient dazu, gezielt Erzdhlungen zu forschungsrelevanten
Themen anzuregen (siche Anhang III). Zum Einstieg werden Motive fiir die Teilnahme am
Nachtleben sowie die Bedeutung von Gruppen abgefragt (Fragen 1 bis 3). Anschliefend werden
Fragen zu den Themen Raumerleben, Wahrnehmung des Publikums und Raumatmosphire ge-
stellt (4 bis 12). Sie sind thematisch in Blocken von zwei bis drei Fragen gruppiert und werden
jeweils auf den bevorzugt besuchten Nachtlebensraum bezogen gestellt.

Frage 13 dient dazu, anschlieBend die entsprechenden Inhalte iiber den jeweils anderen
Raum abzufragen, auch wenn es sich dabei teils nur um MutmaBungen handelt. Der letzte Fra-
genblock (16 bis 18) zielt auf die Abgrenzung zwischen den beiden Nachtlebensraumen ab. Fiir
den DJ und die Barkeeper wurden Zusatzleitfaden erstellt, die andere Einstiegsfragen nutzen
und deshalb zuerst angewendet wurden. Die Fragen zielen auf die gleichen Themenfelder ab,
beriicksichtigen dabei jedoch eine andere Perspektive (siche Anhang IV und V).

Die erzédhlgenerierenden Fragen wurden im Laufe der Befragungen individuell nachjus-
tiert, z.B. wenn Antworten neue Relevanzstrukturen hervor brachten oder bestimmte Fragen
sich als tliberfliissig erwiesen. Das Interview orientiert sich also an der beschreibenden und ar-
gumentierenden Darstellung der Befragten und weniger an den vorab ausgewéhlten Mustern.
Keinesfalls darf ein Leitfaden dazu fithren, dass man aufgrund einer starren Reihenfolge von
Fragen nicht auf die subjektiven Inhalte der Interviewten eingeht und diese im schlimmsten Fall
unterbricht, abschneidet und einem festgelegten Ordnungsmuster unterwirft. Er fungiert also
eher als thematische Orientierungshilfe fiir den Interviewenden (PRZYBORSKI & WOHLRAB-
SAHR 2014: 126 ft.).

Das soziale Handeln wird durch die Deutungsschemata der Akteure vermittelt, es kann
nicht unabhéngig davon erfasst werden (LAMNEK 2010: 110). Da es bei qualitativen Interviews
auf die Qualitdt der Aussagen ankommt, ist die Bedeutungsidquivalenz ein wichtiger Faktor.
Damit ist gemeint, dass Forscher und Befragte das gleiche Alltagswissen besitzen, damit Fragen
und Antworten vom Empfinger so verstanden werden, wie sie vom Sender gemeint sind
(ebd.: 107). Deshalb muss das im Interview gebrauchte Vokabular der Alltagssprache der Be-
fragten angepasst werden. Genauso wichtig ist es, den Ablauf der Fragen an den Gespréchsver-
lauf anzupassen (ebd.: 321).

Durch den geringen Altersunterschied und eine geringe soziale Distanz zwischen Forscher
und Befragten konnte schnell eine Vertrauensbasis hergestellt werden. Alle Interviews wurden

entweder beim Forscher oder den Befragten zu Hause durchgefiihrt, so dass die Mdglichkeit
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frei zu sprechen immer gegeben war. Alle Gespriache wurden digital aufgezeichnet und an-
schlieBend transkribiert. Die Audio- und Textdateien befinden sich in digitaler Form im Anhang

auf CD-ROM (Anhang VI).

5.4.2 Kodieren der Transkripte

Wie schon bei den wihrend der Kartierung und der Fotografie erhobenen Felddaten, gilt
es auch die Interviewtranskripte in Konzepte zu iiberfiihren. Dabei wird zunichst offen kodiert.
Dieser Schritt ist theoretisch noch uneingeschrankt und betrachtet das gesamte erhobene Mate-
rial. An dieser Stelle 16st man sich von den Rohdaten und beginnt in Konzepten zu denken.
Diese hiufig noch vorldufigen Konzepte werden erstellt, indem die Alltagssprache der relevan-
ten Textstellen zu wissenschaftlichen Begriffen abstrahiert wird (PRZYBORSKI & WOHLRAB-
SAHR 2014: 210).

Dies entspricht der Uberfilhrung von Alltagsbegriffen 1. Ordnung in Wissenschaftsbe-
griffe 2. Ordnung (LAMNEK 2010: 115, Abbildung 19).

C: [...] weil da hast du halt irgendwie, hast du Treiben um dich herum, da sind Leute mit denen du
dich auch identifizieren kannst, so, ne?

D: [...] trifft man sich da, weil es auch son Begegnungspunkt ist.

Generell eigentlich, gut ich, ich bin ja da auch Stammgast unnd hing da auch ganz gerne ab, weil
die Leute halt eigentlich so das vertreten, wo ich mich auch wider- widerspiegel, so von meinem
Begegr?ungspunkt Lifestyle kann man sagen, ne?
fir Gleichgesinnte ] . . . . o .
G: Also ich kenn da viele Leute und meistens wiird ich auch, also damit verbind ich auch, dass ich
wenn ich Leute nett finde, dass ich dort dann auch auf Freunde von denen treffe oder auf,

zumindest auf Leute mit dem gleichen Geschmack...

H: Ja und wo man irgendwie so das Gefiihl hat, man is unter Gleichgesinnten, n Stiick weit.

Abbildung 19: Offenes Kodieren. Erzihlungen zum Belgischen Viertel werden in ein Konzept iiberfiihrt.

Dabei geht es aber nicht nur um Paraphrasierung, sondern bereits um das Erkennen von
Zusammenhéngen, die ein theoretisches Konzept bilden und als Forschungsmemos festgehalten
werden. Beispielsweise beinhaltet das Konzept ,,Begegnungspunkt fiir Gleichgesinnte®, dass
das Belgische Viertel als Nachtlebensraum kein reiner Konsum- und Erlebnisraum ist, sondern
auch eine wichtige soziale Komponente aufweist. Es fungiert als soziales Netzwerk um sich
iiber bestimmte Themen (z.B. Musik und Sport) auszutauschen und um geschéftliche Kontakte

zu kniipfen. Sexuelle Motive stehen dabei eher im Hintergrund.
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Im néchsten Schritt wird axial kodiert, indem die beim offenen Kodieren herausgearbeiteten
Konzepte zu hoherwertigen Kategorien gruppiert werden. So werden Schliisselkategorien her-

ausgearbeitet, die ihrerseits die mehrere andere Kategorien integrieren konnen (Abbildung 20).

Transkripte Konzepte Kategorien (1. und 2. Ordnung) Schliisselkategorie
E:[...] auf den Ringen, da will ich mich abschieBen und a o | (e |
am liebsten will ich noch wen aufreifen und mit nach ——# . .
Hause nehmen. so. Motiv Sex Gewaltpotenzial Demograph|e
C: Oder generell ist diese [...] Art [...] von () krasser (o | (o | a a

Geschlechter, ne so wie man das vorstellt, n Mann muss —pm

. . S li te
muskulds etc, Frau muss geil Booty, Titten und so weiter. Reproduktion trad. exualisier Verhalten Typlsmrungen des

Geschlechterrollen nteraktlonen nge Publikums™
H:[..] also ich [...] bin selten so bléd bequatscht worden
wie an diesem Abend. Auch von irgendwelchen Leuten, —® u
Lebensstile

die dann so kamen: Hey, na, wie wirs mit uns, eh? Exzessiver

Anmache von Frauen
Alkohaolkonsum

Selbstbehauptung

Abbildung 20: Axiales Kodieren: Die Konzepte werden zuniichst zu Kategorien gruppiert, die in iibergeordneten
Kategorien zusammengefasst werden und schlieB8lich eine Schliisselkategorie bilden.

Sobald eine Schliisselkategorie entdeckt wird, beginnt das selektive Kodieren. Dabei wird
der Kodierprozess auf die Daten beschrinkt, die signifikanten Bezug zur Schliisselkategorie
aufweisen. Es wird also systematisch nach Textstellen gesucht, die einen Aspekt unterstiitzen,
der sich als relevant fiir die Konstitution von Nachtlebensrdumen herausgestellt hat. Dieser
Vorgang wird solange wiederholt, bis eine theoretische Sattigung fiir ausreichend viele raum-
relevante Aspekte erreicht ist, die in der vergleichenden Analyse gegeniibergestellt werden kon-
nen (PRZYBORSKI & WOHLRAB-SAHR 2014: 211 ff.).

Die Interviews und deren Auswertung wurden so konzipiert, dass Schliisselkategorien
bzgl. der Wahrnehmungen, Einschidtzungen und daraus resultierenden Handlungen der Akteure
Aufschluss iiber den erlebten Raum im Nachtleben auf den Ringen und im Belgischen Viertel

geben. Folgende Schliisselkategorien stellen das Ergebnis der Kodierung dar:
Atmosphéren, Images, Lokale, Musik, Typisierungen des Publikums

Diese fiinf Kategorien enthalten Konzepte, die Aussagen iiber Unterschiede und Gemein-
samkeiten der zu vergleichenden Rdume beinhalten. Sie ergéinzen die Aspekte, die als relevant
fiir den wahrgenommenen und konzipierten Raum herausgearbeitet wurden (siehe 5.3), um

Vergleichsaspekte des gelebten Raumes.
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Es ergeben sich nun insgesamt acht Vergleichsaspekte fiir die vergleichende Analyse
der beiden Rdume:
Aspekt 1: Materielle Merkmale der Clubs und Bars als soziale Giiter (wahrgenommener Raum)
Aspekt 2: Inszenierungen und Stilisierungen als kulturelle Codes (konzipierter Raum)
Aspekt 3: Gezielt angesprochene Lebensstile potenzieller Besucher (konzipierter Raum)
Aspekt 4: Die erlebte und als typisch empfundene Atmosphiire
Aspekt 5: Die Images der Nachtlebensraume
Aspekt 6: Die rdaumliche Zuordnung der Lokale (gelebter Raum)
Aspekt 7: Die Bedeutung der vornehmlich gespielten Musik

Aspekt 8: Typisierungen des vorherrschenden Publikums

Zusammenhdnge zwischen den Schliisselkategorien und ihren untergeordneten Konzepten wer-
den auch hier in Forschungsmemos festgehalten, die zentral fiir die Theoriebildung sind. Zudem
konnten Kategorien herausgearbeitet werden, die Aufschluss iiber rdumliche und soziale Ab-
grenzungen im Nachtleben geben. Sie eignen sich nicht als direkte Vergleichsaspekte, da sie
sie keine eindeutigen Merkmale eines Raumes abbilden, sind aber fiir die Theoriebildung nicht

weniger wichtig und werden im Verlauf der Analyse wieder aufgegriffen.

6. Vergleichende Analyse

Um sowohl Aussagen tiber beide Nachtlebensrdume im Einzelnen, aber auch generellere
Thesen iiber urbanes Nachtleben formulieren zu kdnnen, wird ein qualitativer rdumlicher Ver-
gleich zwischen den Ringen und dem Belgischen Viertel vorgenommen. Bei der Analyse stehen
die zu vergleichenden Aspekte im Fokus. Erste Hinweise auf relevante Prozesse im Nachtleben
haben sich bereits zu Beginn aus der Literatur ergeben. Mit Hinblick auf die Raumtheorie dieser
Arbeit wurde konstatiert, dass alle drei Dimensionen der Raumproduktion betrachtet werden
miissen, um raumrelevante Prozesse verstehen zu konnen (vgl. 4.)

Acht relevante Vergleichsaspekte konnten durch den Forschungsprozess ermittelt werden
(s.0.). Zudem haben sich bereits erste Zusammenhange herauskristallisiert, die in Forschungs-
memos festgehalten wurden.

Grundsitzlich geht es beim Vergleich darum, einen Fall durch einen anderen zu verstehen.
Uber das Darlegen von Gemeinsamkeiten und Unterschieden zwischen den Ringen und dem

Belgischen Viertel in ihrer Funktion als Nachtlebensraum konnen unterschiedliche rdumliche
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Prozesse erkannt und ihre Relevanz bewertet werden, die zur Entstehung verschiedener Nacht-
lebensrdaume fithren. Die vergleichende Analyse von gesellschaftlichen Subsystemen wie
Nachtlebensrdumen kann auf vier Ebenen ablaufen: Sie kann sein:
1) individualisierend, so dass sie Spezifika des jeweiligen Raumes herausstellt.
2) universalisierend, dann zeigt sie, dass bestimmte Phinomene immer nach dem glei-
chen Muster ablaufen und lésst auf diese Weise Riickschliisse auf Strukturen zu.
3) Variationen findend: Gemeinsamkeiten zwischen den Rdumen variieren in Art und In-
tensitit. Es gibt also graduelle Abstufungen eines bestimmten Phdnomens.
4) Zusammenfiihrend: Ahnliche Phinomene an verschiedenen Orten weisen darauf hin,
dass beide Orte zu einem gemeinsamen System gehoren, aber auf unterschiedliche Art

(VOGELPOHL 2013: 64).

Fiir den Vergleich ist es essenziell, dass die Merkmale und Prozesse, die verglichen wer-
den, in ihrer Vergleichbarkeit genau bestimmt und eindeutig benannt werden (ebd.). Entspre-
chend werden bei der folgenden Analyse zunichst die einzelnen Aspekte detailliert betrachtet,

bevor sie abschlieBend zu Ansidtzen einer Theorie {iber Nachtlebensrdume verkniipft werden.

6.1 Aspekte des wahrgenommenen und konzipierten Raumes

Die Vergleichsaspekte 1 bis 3 wurden bereits in den Kapiteln 5.1 und 5.2 detailliert be-
sprochen und sollen hier zusammenfassend gegeniiber gestellt werden:

Aspekt 1: Die Betrachtung der materiellen Merkmale der Clubs und Bars als soziale Giiter
hat gezeigt, dass die Ringe als Nachtlebensraum typische Merkmale des Mainstream aufweisen,
wihrend im Belgischen Viertel typische Merkmale alternativer Nachtlebensrdume zu finden
sind. Der Vergleich stellt also zunédchst auf individualisierende Weise einen grundlegenden Un-
terschied zwischen den Rdumen heraus. Zugleich wirkt er aber auch zusammenfiihrend, denn
beide Rdume gleichen sich stark hinsichtlich ihrer Funktion: Es handelt sich um kommerzielle
urbane Erlebnisrdume, die aus Bars und Nachtclubs zusammengesetzt sind. Die Ringe und das
Belgische Viertel gehoren also gewissermallen zum gleichen System, aber auf verschiedene Art
und Weise. Letztlich werden hier bereits Variationen deutlich, die sich innerhalb des gesell-
schaftlichen Subsystems der Nachtlebensrdume finden lassen.

Ahnliches gilt fiir Aspekt 2, die Inszenierungen und Stilisierungen als kulturelle Codes.
Sie schlieBen sich direkt an die physische Komponente der Nachtlebensrdume an und verdeut-

lichen die Spezifika der beiden Rdume. Die individualisierende Wirkung des Vergleichs tritt
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noch starker hervor und ldsst bereits Riickschliisse auf soziale Aspekte im Sinne des konzipier-
ten Raumes zu. Die auf den Ringen verwendeten Stilmittel erzeugen durch die Suggestion von
Exklusivitit, Luxus und Glamour eine andere Raumatmosphére als das Belgische Viertel mit
der Inszenierung eines urbanen, kiinstlerischen Szeneorts. Innerhalb der beiden Rdume lassen
sich erneut Variationen des jeweiligen Phidnomens finden, d.h. der Mainstream-Boulevard hat
ebenso variable Ausdrucksweisen wie der alternative Nachtlebensraum.

Dies zeigt sich an der vielseitigen Gestaltung der auch innerhalb des jeweiligen Raums
recht unterschiedlichen Lokale, die auf ihre eigene Art und Weise zum gleichen System geho-
ren. Dartiber hinaus gibt es an dieser Stelle bereits Hinweise auf eine soziale Komponente der
Nachtlebensrdaume. Versteht man die Inszenierungen und Stilisierungen als kulturelle Codes,
wird gleichzeitig impliziert, dass sich die Rdume an Menschen mit unterschiedlichen Lebens-
stilen richten, die diese Codes lesen, deuten und positiv auf sich beziehen kdnnen.

Dies fiihrt zu Aspekt 3, den gezielt angesprochenen Lebensstilen potenzieller Besucher.
Geht man davon aus, dass der symbolisch-expressive Charakter postmoderner Lebensstile
Nachtlebensrdume hervorbringt, die eine rdumliche Manifestation von Lebensstilen sind (vgl.
2.3), dann gibt allein der Raum schon Hinweise auf die Menschen, die sich im Idealfall mit dem
jeweiligen Nachtlebensraum identifizieren konnen und diesen aufsuchen, um durch ihren indi-
viduellen Konsum ihren Lebensstil zu reproduzieren und die Zugehorigkeit zu bestimmten
Gruppen aufrecht zu erhalten bzw. zu erneuern, auch ohne diese Menschen selbst befragt oder
beobachtet zu haben.

Auf den Ringen werden weitestgehend universell verstindliche Codes verwendet, die Ex-
klusivitdt vermitteln. Das bedeutet jedoch nicht, dass sie jeden Lebensstil ansprechen. Die Bars
und Nachtclubs weisen eine Kombination aus oberflichlichem Glamour, Charts-Musik, Klei-
dervorschriften, sexualisierten Motiven und Sonderangeboten fiir Getranke auf. Die Themen-
rdume der Ringe liefern Erlebnisse iiber die Inszenierung des ,,Anderen®, ohne dabei wirklich
fremd zu sein, da sie iiber Stereotype funktionieren. Die gebotenen Erlebnisse sind also klar
strukturiert, bedienen klassische Motive des Nachtlebens wie Alkoholkonsum und Sex und sind
dabei auf gewisse Weise genormt, so dass die Konsumenten vorher wissen, was sie kaufen.

Sie richten sich an ein Publikum, das Glamour, scheinbare Exklusivitit und ,,andere® Orte
erleben mochte, ohne dabei mit Konventionen zu brechen, Fremdheit zu erfahren oder iiber
hohe finanzielle Mittel verfiigen zu miissen. Diese Uberlegung passt zur Beschreibung des
»Normalverbrauchers® von CHATTERTON & HOLLANDS (2003), der als wenig experimentier-
freudig gilt, mit Hang zu Konformitit und der Sicherheit vertrauter Umgebungen (ebd.: 85 ff.,

vgl. 2.1).
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Die Erwartungshaltung an den Raum ist damit eine andere als im Belgischen Viertel, das
sich iiber eine urbane Atmosphére, kiinstlerische Stilmittel und ein bewusstes Understatement
stilistisch von den Konventionen der Mainstreams absetzt. Die Inszenierung versteckter
Réaume, die sich bewusst mit AuBBenreklame zuriickhalten und graffitiverzierte Tiiren roten Tep-
pichen vorziehen, vermittelt eine andere Form von Exklusivitét, die ohne Tiirsteher und Klei-
dervorschriften funktioniert, da siec mit klassischen Konventionen bricht und damit fiir be-
stimmte Gruppen uninteressant wird.

Das Belgische Viertel richtet sich als Nachtlebensraum an Besucher, die kiinstlerische As-
pekte und ausgewéhlte Musikgenres schitzen und zugleich in der zurlickgenommenen, teils
heruntergekommen wirkenden Aufmachung der Lokale keinen Stilbruch sehen, sondern diese
als eigenes Stilmittel begreifen. Dies ist ebenso wenig ein Widerspruch in sich wie die exklusiv
wirkenden, aber zugleich preiswerten Cocktailbars der Ringe. Im Gegensatz zur Konformitét
des Mainstream streben die alternativeren Lebensstile der Postmoderne gerade durch die Kom-
bination und Vermischung gegensétzlicher dsthetischer Stilmittel nach Individualitit und Ori-
ginalitét.

Dieses Streben spiegelt sich im Falle des Belgischen Viertels in einer spezifischen Gestal-
tung oft inhabergefiihrter Lokale wider, die Beziige zu Musikszenen oder urbanen Gruppen wie
Skatern oder Designern aufweisen. Sie bieten ausgewihlte Musikstile, Getranke und Veranstal-
tungen an, die Mode und Kunst miteinbeziehen. Bei Veranstaltungen wie der ,,Tour Belgique*
kooperieren die Nachtlokale mit den Boutiquen und Galerien des Belgischen Viertels, um einer
kreativen Szene ein moglichst breites Spektrum anzubieten. Damit bedient das Belgische Vier-
tel als Nachtlebensraum ebenso wie die Ringe die Nachfrage jeweils einer Konsumentengruppe
mit bewusst gewéhlten Stilen, die dort ein auf ihre Vorlieben zugeschnittenes Angebot vorfin-
det, dessen Konsum eine wichtige Komponente ihres Lebensstils darstellt (vgl. 2.1).

Ein Vergleich der beiden Rdume wirkt auf dieser Ebene also zunéchst zwar stark indivi-
dualisierend, findet jedoch auch wieder Variationen desselben Phianomens, denn es unterschei-
det sich prinzipiell nur die Art und Weise der Ansprache eines Publikums mit einem gewissen

Selbstverstindnis.
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6.2 Die erlebten Raumatmosphiren

Wie alle Rdume werden auch Nachtlebensrdume individuell gelebt und erlebt. Wahrend
der qualitativen Interviews wurden die Befragten gebeten zu beschreiben, wie sie die Stim-
mung bzw. Atmosphire auf den Ringen und im Belgischen Viertel jeweils wahrnehmen. Bei
der Suche nach raumkonstitutiven Prozessen ist die Frage nach der Wahrnehmung von Réu-
men entscheidend, weil Wahrnehmung die Handlungen der Akteure steuert, die ihrerseits
Réaume entstehen lassen (vgl. SCHMID 2005: 226).

Auf den Ringen wird die Atmosphére allgemein als angespannt, anonym und mitunter ag-
gressionsgeladen beschrieben: ,, Also, ich bin immer froh, wenn ich da wieder weg bin, also
wenn ich im Club angekommen bin, weil da schon viel [ ...] gepobelt wird“ (A, 03:45-04:02)'°
Auf der StraBBe sei eine Grundaggressivitit wahrnehmbar. ,, Also ich wiirde mich einfach nicht
sicher da fiihlen“ (F, 21:09-21:42). Auch in den Clubs fiihle man sich ,, wie Freiwild [...]. Es
war einfach ein ungutes Gefiihl“ (C, 04:49-07:12).

In Bezug auf die Wahrnehmung prigen auf den Ringen auch Gerdusche das subjektive
Erleben. Es wird eine ,, unangenehm aggressionsgeladene Gerduschkulisse” (C, 13:53-13:55)
wahrgenommen: ,, Auf einmal wird irgendwo rumgeschreit [sic!] oder rumgelacht, laut, und so,
und dann ist man direkt so ‘n bisschen aufmerksam “ (A, 05:03-05:25).

Es préigen also insbesondere die anwesenden Menschen die empfundene Atmosphire des
Nachtlebensraums: ,,Ja, das hat einfach was damit zu tun, welche Menschen einem entgegen
kommen* (B, 09:07-09:10). Indirekt sind diese auch der Grund fiir die Anonymitit, die hier
empfunden wird. Es sei ,, total anonym [...], wenn du da lang gehst, du kennst halt keine Sau “
(F, 21:30-21:40). Die Bewertung und Einschédtzung des Publikums erfolgt dabei anhand von
AuBerlichkeiten, also Kleidung und Stil sowie Verhalten:

., Wenn da so die Aufgeblasenen sind in ‘ner viel zu engen Lederjacke und dann so breitarmig
da mit ihren aufgedonnerten Mddels, das ist einfach ‘ne andere Stimmung, das spiirt man na-
tiirlich, als wenn da iiberall freundliche Menschen rumhiipfen.“ (B, 09:10-09:22)

In diesem Fall findet auch bei den Befragten, die selbst Besucher der Ringe sind, eine klare
Abgrenzung und Abwertung des Publikums statt, das die Atmosphire auf den Ringen entschei-

dend pragt und zu vermeidendem Verhalten fiihrt. So z.B. bei B, der die Stimmung auf dem

10 Als Quelle dient das transkribierte Interview. Jeder Abschnitt des Gesprichs wurde mit einer Zeitangabe der
Aufnahme im Format mm:ss versehen. Die Quellenangabe besteht aus dem Kiirzel der befragten Person und der
Zeitmarke des Abschnitts, aus dem zitiert wurde.

Im Fall von B und C gibt es 2 Dateien, entsprechend wurde das Kiirzel ggf. um die Ziffer 2 erweitert. Die Kenn-
zeichnung entspricht den jeweiligen Namen der zugehorigen Text- und Audiodateien auf der CD-ROM im An-
hang. Sdmtliche miindlichen Zitate wurden zur besseren Lesbarkeit geglattet und kursiv gesetzt.
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Hohenzollernring als ,, schon fast assi‘ beschreibt und dort nicht entlang gehe, wenn es sich
vermeiden lieBe. Als Grund dafiir nennt auch er die Menschen, insbesondere ,, tiirkische Grup-
pen“, die Ofters aggressiv seien, wenn sie Alkohol trdnken, und das kdme auf den Ringen sehr
haufig vor (B, 06:13-06:40). Als Griinde fiir die aggressive Stimmung werden klassische Merk-
male des Mainstream-Nachtlebens genannt, wie Alkohol, sexualisierte Interaktionen und Zu-
gangsbeschrankungen:

,, Ich mein da kommen halt viele Faktoren zusammen. Alkohol, natiirlich auch Drogen. [...]
Leute die irgendwie abgewiesen werden am fiinften Club, sind halt auch irgendwann abgefuckt.
So Leute, die aus irgendnem Club rausfliegen, weil sie den zehnten Arsch angefasst haben, sind
auch schlecht gelaunt. Das trifft sich alles auf einer breiten Strafse. Und dann knallt's halt
einfach ab und zu mal, so. Oder ja, ab und zu wdr ‘ untertrieben, eigentlich. “ (F, 21:42-22:06)

Die Erfahrungen von den Ringebesuchern decken sich mit Untersuchungen von ANDER-
SON (2009: 920), die Berichte iiber stark sexualisierte Interaktionen, kdrperliche Gewalt und
Vandalismus mit den Mainstream-Events des Nachtlebens in Verbindung bringen (vgl. 2.1).

Im Gegensatz dazu wird die Atmosphére im Belgischen Viertel als angenehm, entspannt
und familidr beschrieben. Dieser Eindruck wird bei Besuchern zum einen durch die Lokale
erweckt, vor allem auf der Aachener StraBe, , mit den Cafés, wo die Leute nett sitzen*
(A, 06:15-06:21).

Das Belgische Viertel wird als ,, nette Gegend “ mit ,, schone[n] Strafsen** beschrieben,
der Briisseler Platz im Zentrum wird als ,, schoner Fleck *“ mit hoher Aufenthaltsqualitét wahr-
genommen (G, 04:50-05:19) und gilt als beliebter Treffpunkt: ,, Man geht da lang, man trifft
Leute und kennt halt noch tausend Leute und labert mit denen* (F, 22:40-22:43).

Dem Belgischen Viertel wird in diesem Zusammenhang auch eine soziale Komponente
zugeschrieben: ,, Man kann einfach hingehen, ohne dass man sich verabredet und man weif3
so, man trifft halt irgendwelche Leute, [...] die man kennt* (D, 15:40-15:56).

Unter den Menschen herrsche ein ,, freundlicher Ton “, sie gelten als entspannt und angenehm
(G, 11:30-11:56; D, 07:06-07:15). G beschreibt dies als ,, nette Stimmung ““ und ,, gutes Zusam-
mensein und Koexistieren “ (G, 05:29-05:54). Dies bestdtigen auch Befragte, die sich selbst
weniger mit diesem Raum in Verbindung bringen und die Ringe zum Ausgehen vorziehen:

,,Da war ich nie drin. Aber man merkt dass die Leute auf jeden Fall viel entspannter sind. *
(A, 06:57-07:08).

., Ich hab da noch nie... (iiberlegt) irgendwie ‘n Gepose oder ‘n Geprolle erlebt.
(B, 11:14-11:20).

C bestitigt, im Vergleich zu den Ringen habe er im Belgischen Viertel nie aggressive
Stimmung erlebt (C2, 18:27-18:46). E beschreibt das Viertel als ruhiger und familiérer als die

Ringe (E, 07:58-08:36). In der Wahrnehmung bildet es einen Gegensatz zu deren Anonymitat.
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Die Atmosphére vermittelt das Gefiihl eines in sich geschlossenen, harmonischen Raumes, in
dem man ,, seine Leute“ kennt (H, 14:51-15:00).

Die Lokale und Plitze werden als Begegnungspunkte wahrgenommen, sie bilden Stamm-
kneipen und Orte der Kontaktpflege (D, 14:55-15:12; G, 07:10-07:18), ,, wie ein Wohnzim-
mer‘* (F, 06:50-07:01). Hier seien ,, alle nett zueinander “ und es sei ,, schon sehr familidr, zu-
mindest in manchen Kneipen, wo man sich halt kennt“ (G, 06:39-07:29).

Dies spiegelt sich auch in den Beziehungen der Gastronomen und Veranstalter unterei-
nander sowie zu den Besuchern wider. Es wirke ,, alles nicht so anonym “, sagt H, die Géste
stammen héufig aus dem Freundeskreis der DJs oder Barkeeper und von den Lokalinhabern
weil sie, ,, dass die sich alle kennen und auch alle unterstiitzen “ (H, 14:25-15:00).

Dadurch entstehe eine familidre Atmosphire, die auch von den Gésten so wahrgenom-
men werde, bestétigt G, der sich als Stammbesucher des Belgischen Viertels bezeichnet:

,»Man kennt auch teilweise schon Barkeeper oder Leute die da arbeiten, kann mit denen sich
nett unterhalten, kriegt auch mal ‘n Getrdnk umsonst. Oder trinkt eins mit den Barkeepern zu-
sammen. “ (G, 06:39-07:03)

Auch der Briisseler Platz spielt dabei eine tragende Rolle, denn

., wer da war, gehorte irgendwie dazu. [ ...]Und das ldsst sich auf das ganze Viertel iibertragen.
[...] Wo man sich irgendwie auskennt und wo man so viele Kontakte hat.““ (H, 16:15-16:40)

So unterschiedlich beide Raumatmosphédren erscheinen, zeigt der Vergleich deutlich, dass in
beiden Nachtlebensrdumen die Atmosphéren am deutlichsten von der AuBenwirkung der Men-
schen geprégt sind. Diese ist vor allem vom Verhalten der Besucher beeinflusst, welches die
Alltagspraxis des jeweiligen Nachtlebensraums bestimmt (vgl. KLAMT 2007: 35). Gewisse Um-
gangsformen werden als typisch fiir einen Raum wahrgenommen und priagen die Handlungssi-
tuation der Raumkonstitution.

Die Handlungssituation beschreibt nach LOW (2001), wie die Entstehung von sozialen
Réumen von der physischen Umgebung sowie den anwesenden Menschen und deren Aufen-
wirkung abhingt. Die Ringe und das Belgische Viertel werden anhand der vorhandenen Lo-
kale und dem anwesenden Publikum sowie deren Symbolgehalt bzw. Verhalten zu Raumbil-
dern verdichtet. Diese Raumbilder treten in den Interviews zutage, in denen die Besucher be-
schreiben, was typisch fiir einen Raum zu sein scheint. Je nach wahrgenommener Atmosphére
kommt den physischen Objekten dabei eine unterschiedliche Bedeutung zu.

An diesem Punkt verldsst die Analyse den materiellen Raum und seine Konzepte und wid-
met sich dem gelebten Raum, der den wahrgenommen Raum iiberlagert und zugleich vom kon-

zipierten Raum beeinflusst wird (vgl. S. 21, Abbildung 6).
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Dieser Schritt kniipft an die bisherigen Ausfiihrungen an, indem er danach fragt, wie die
Konzepte der Nachtlebensraume erlebt werden. Die symbolische Wirkung der Nachtclubs und
Bars als soziale Giiter sowie die Ausstrahlung der Menschen, die sich dort aufhalten, fliet in
die aus ihnen synthetisierten Raumensembles ein und wird als Atmosphére der Nachtlebens-
rdume wahrgenommen (vgl. LOW 2001: 229, siehe auch 3.1).

Ob die Stra3en, Nachtclubs und Bars eines Nachtlebensraums als bedrohlich oder fami-
lidar wahrgenommen werden, hiangt davon ab, welches Verhalten das Publikum in diesem
Raum als angemessen erachtet. Insofern spielt die Art der Lokale eine Rolle, da die Konven-
tionen der Ringe eine eher anonyme, oberflachlich elitdre Alltagspraxis hervorbringen, anders
als im Belgischen Viertel, wo viel Wert auf personliche Kontakte und die Koexistenz unter-
schiedlicher Lebensstile gelegt wird.

Réumliche Atmosphéren haben einen hohen Stellenwert fiir die Alltagspraxis des gelebten
Raumes (KLAMT 2007: 35). Sie beeinflussen das konkrete Erleben der materiellen Rdume und
damit auch die Bedeutung, die den physischen Objekten individuell zugeschrieben wird (vgl.
ScHMID 2005: 222, HEILER 2013: 57, siche auch 3.2).

Wie relevant die empfundenen Raumatmosphéren fiir die Alltagspraxis sind, zeigt sich,
wenn die Wahrnehmung zur bedeutsamen Steuerkomponente von Handlungen der Akteure
wird (vgl. FROHLICH 2007: 63 f.). Auf den Ringen laden die Clubkonzepte des Mainstream zu
giinstigem Alkoholkonsum und sexualisierten Interaktionen in einem oberfldchlich glamour6-
sen und zugleich eher anonymen Umfeld ein. Zwischen den Besuchern entsteht eine ange-
spannte, teils aggressive Grundstimmung, die von manchen als bedrohlich empfunden wird
und dazu fiihrt, dass sie gewisse Rdume meiden. Andere fithlen sich moglicherweise moti-
viert, sich in einer solchen Situation zu behaupten, wodurch die Atmosphére noch verstérkt
wird.

Im Belgischen Viertel ziehen die bewusst alternativ gehaltenen Bars eher Menschen an,
die sich einem bestimmten Publikum zugehorig fithlen. Die Erlebniskomponente unterschei-
det sich von der auf den Ringen und wird um die Funktion eines sozialen Netzwerkes erginzt.
So entstehen Stammszenen bis hin zu Freundschaften zwischen Inhabern, Angestellten und
Gisten. Diese familidre Atmosphére wird als angenehm und entspannt wahrgenommen. Die
Besucher verhalten sich entsprechend kollegial und solidarisch, denn die Atmosphire vermit-

telt ihnen diese Konvention.
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Raumatmosphéren beeinflussen also die Alltagspraxis des gelebten Raumes, sind aber
gleichzeitig ihrerseits stark von den Handlungen der Akteure geprégt. An dieser Stelle zeigt
sich, dass die Akteure im Nachtleben den entscheidenden Faktor bei der Konstitution von
Nachtlebensrdumen bilden, denn ihre Handlungen sind von den Atmosphiren des Raumes be-

einflusst und reproduzieren diese ihrerseits immer wieder aufs Neue.

Forschungsmemo Nr. 5:
Raumproduzierende Handlungen und Raumatmosphéren beeinflussen sich
wechselseitig. Atmosphéren werden durch spezifische Verhaltensweisen ge-
préigt, die Anpassungen an die Konventionen eines Nachtlebensraums dar-
stellen. Diese Konventionen teilen sich den Besuchern auch atmosphérisch
mit. Handlungen stellen damit Reaktionen auf empfundene Raumatmosphé-
ren dar und reproduzieren diese kontinuierlich. Spezifische Verhaltensweisen

priagen aufdiese Weise das atmosphérische Erleben von Nachtlebensrdumen.

6.3 Die Images der Nachtlebensriume

Neben den selbst erfahrenen Raumatmosphéren bestehen iiber Nachtlebensrdume be-
stimmte Vorstellungsbilder, die mit dem Begriff des raumlichen Images beschrieben werden
konnen. Solche Vorstellungsbilder beinhalten ,,mentale[n] Reprisentationen® sowie ,,Wertun-
gen, emotionale Reaktionen und verkniipftes Weltwissen* (REBLIN 2012: 164) und sind damit
das Ergebnis von Interpretationen der Umwelt (ebd.).

Images werden also nicht entlang objektiver Tatsachen konstruiert, sondern sind von
hochst subjektiver Natur. Gleichzeitig spielen sie eine zentrale Rolle beziiglich der Informatio-
nen, Entscheidungen und Bewertungen, die im Hinblick auf Rédume existieren. Folglich griin-
den die individuellen Meinungen iiber einen Raum sowie damit verkniipfte raumbezogene
Handlungen nicht auf der individuell erlebten Realitit eines Raumes, sondern allein auf der
Vorstellung iiber den Raum (STEGMANN 1997: 1 f.). Images werden in diesem Zusammenhang
auch als ,,handlungsleitend* bezeichnet (ebd., vgl. REBLIN 2012: 170).

Réumliche Vorstellungsbilder lassen sich auf verschiedene Dimensionen der Raumpro-
duktion beziehen. Die kognitive Komponente von Images ermdglicht Individuen, den wahrge-
nommenen materiellen Raum durch Objektklassifikationen zu identifizieren und wiederzuer-
kennen. Eng damit verkniipft ist die symbolische Komponente. Sie umfasst die Bedeutungen,

die den Objekten im gelebten Raum zugewiesen werden und iiber deren eigentliche Funktion
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hinausgehen. Daran schlief3t sich die emotional-evaluative Komponente an. Sie umfasst raum-
bezogene Bewertungen und Einschitzungen sowie Gefiihle, die mit einem Ort verkniipft sind
(REBLIN 2012: 166).

Das Image der Ringe als Nachtlebensraum ist insgesamt sehr negativ. Ihnen haftet ein aso-
ziales Image an, sie werden mit einem niedrigen kulturellen Niveau sowie mit Gewalt und Kri-
minalitit in Verbindung gebracht: ,, Man sagt [...], die Ringe sind assi“ (B2, 04:25-04:32).

Befragte berichten in diesem Zusammenhang von Schwierigkeiten, Freunde zum Feiern
auf den Ringen zu iiberreden:

., Wenn man so ,Ringe ‘ hort, denkt man direkt so: ,Assi‘. Also ich hab auch viele Freundinnen
die sagen: ,Nee, ich geh nicht auf die Ringe*. [...] Also bis ich die Jessica'! mal in‘s Petit'’
gekriegt hab und die mir vertraut hat, dass es da cool ist (lacht) und nicht asozial [...] das hat
lange gedauert. “ (A, 05:42-06:01)

,,Schon seit den zehn Jahren, wo ich den Laden kenne, sagen auch alle meiner Freunde: ,Oh
Gott, [da] wiird “ ich nie hingehen. ** (B, 04:02-04:10)

Einige Nachtclubs auf den Ringen werden als ,, Assi-Schuppen *“ (E, 10:55-11:00) bezeich-
net, auch wenn die befragte Person die entsprechenden Lokale kaum oder gar nicht kennt. An-
stelle konkreter Erfahrungen bleiben die Erzdhlungen an diesem Punkt diffus, man habe sich
., irgendwie nicht wohl gefiihit“, es war ,,irgendwie zu assi [...] “ (H, 25:01-25:30).

Die Ringe werden haufig mit einem sozial randstédndigen oder kriminellen Milieu assozi-
iert. Nachts trafe man dort ,, die Unterwelt”, ,,das hdrtere, also asozialere Publikum sowie
,, Zuhdlter“ an. Solche Personengruppen seien ,,genau die [...], die man sich auf den Ringen
vorstellt” (B, 01:14-02:17). Die Menschen, die sich dort aufhalten, werden ,,in erster Linie“
als ,,asozial “ eingeschitzt (A, 6:01-6:13): ,, Wenn du dem Falschen zu lang in die Augen guckst,
dann haut der dir auch auf die Fresse* (C, 14:23-14:30).

Solche und dhnliche Vorstellungen sind ,, Sachen, die [ ...] eher mit den Ringen ** assoziiert
werden (C, 05:02-05:12), auch von Personen, die diesen Raum nicht aufsuchen:

,,Ich war noch nie da, muss ich sagen. Also kann ich so viel nicht dariiber sagen, aufSer dass
ich halt viel gehort hab und dass ich zum Beispiel da oft hor*, dass es da nicht so friedlich
zugeht wie im Belgischen Viertel. Was mich natiirlich auch in gewisser Weise wundert, weil es
ist nicht so weit voneinander entfernt. “ (G, 12:48-13:08)

Vorstellungen iiber das Belgische Viertel stehen im Kontrast zur vorherrschenden Mei-

nung {iber die Ringe. Es weist das sozial-alternative Image eines studentischen Szeneviertels

' Name geédndert.
12 Gemeint ist der Nachtclub ,,Petit Prince auf dem Hohenzollernring.
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auf: hip, ,,griin“ und tolerant. Die Art und Gestaltung der Lokale vermittelt ein ,, Berlin-Flair *
(D, 18:05-18:15), mit dem ,, eher diese Szene-Partys “ assoziiert werden (E, 09:10- 09:41), und
auch die Menschen werden als ,, eher so’'n bisschen hip “ eingeschétzt (D, 06:31-06:35).

Es gilt als Raum der ,, Alternativeren “, von den Besuchern wird angenommen, dass sie
., tendenziell eher ‘ne linke Gesinnung haben* (C2, 16:36-16:49) und ,, okologisch denken *
(G, 10:49-10:51). Objekte wie Boutiquen und Secondhandldden werden als Indikatoren fiir ein
Designer- bzw. Kiinstlerviertel gedeutet. Daraus wird abgeleitet, bei den Besuchern handele es
sich um , alternative Leute, die ‘n bisschen nachdenken iiber das, was sie tun‘
(ebd., 09:48-10:23).

Unabhéngig von eigenen Beobachtungen wird auch das Image einer akademischen Szene
konstruiert: ,,/...] Ich kenn‘ das Belgische kaum, obwohl ich studiere, aber da sind halt eben
die Studenten (B, 06:27-07:07). Die Besucher seien ,, natiirlich Studenten “ (F, 06:36-06:38).

Die individuellen Vorstellungen sind dabei nicht durchweg positiv. Die Glaubwiirdigkeit
der Images wird angezweifelt. So existiert die Meinung, das alternative Image werde zur Ver-
marktung benutzt, hinter der toleranten Fassade der Studenten verberge sich ein elitdres Denken
und die okologische Einstellung sei nur vorgetduscht, um einem allgemeinen Nachhaltig-
keitstrend zu folgen. Insbesondere Barkeeper, die das Belgische Viertel als Nachtlebensraum
schon mehrere Jahre kennen, sind der Ansicht, es handele sich um einen reinen Konsumraum,
in dem letztlich auch nur Alkohol, Musik und sexuelle Motive zéhlen (F, 16:18-16:27).

,, Wir sind ein bisschen Underground, aber irgendwie sind wir’s auch iiberhaupt nicht. *
So charakterisiert H ihren Eindruck vom Belgischen Viertel. Auch wenn es kein Mainstream
sei, zeige doch die grole Menge an Besuchern, dass das Belgische Viertel keine ,, Reihe von
abgeranzten Clubs, wo man irgendwie an ‘ne Tiir klopft“ sei, sondern ,, total gesellschaftskon-
form*“und ,, bei Trip Advisor'® wahrscheinlich die Nummer eins “ (H, 12:40-14:01).

Die studentische Szene, die im Belgischen Viertel verortet wird, hat in erster Line ein welt-
offenes Image. Zugleich existiert die Annahme, es handele sich um eine elitdre Gemeinschatft,
die ,, auf eine andere Art [...] versnobt“ sei und keine Meinung auller der eigenen toleriere:

., Ich glaube, im Belgischen Viertel, wenn du da in so ‘ner Runde sagst [...], dass du die Fliicht-
lingspolitik echt scheifse findest [...]. Dann bist du nicht so gut da, das ist nicht so cool, wie
wenn du sagst: [...] ,Refugees welcome! **“ (C2, 16:50-18:04)

13 Touristikwebsite zur individuellen Urlaubsplanung auf Basis von Erfahrungsberichten der Nutzer.
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Auch das griine Image gilt als vordergriindige Fassade. Umweltbewusstsein gehdre quasi
zur Konvention, die sich zwar in bewusstem Konsum bzw. der Ablehnung bestimmter Produkte
spiegelt (G, 10:49-11:12), aber nicht aus Uberzeugung umgesetzt wird:

,, Diese neuen geilen Sachen wie Nachhaltigkeit (1acht), [...] nich* das des wirklich gelebt wird,
also, [...] sag ich mal: vorgehaltene Nachhaltigkeit. “ (D, 06:31-06:41)

Die Images der Nachtlebensraume lassen sich insofern klar von den empfundenen Raum-
atmosphéren abgrenzen, als dass sie im Gegensatz zu letzteren nicht auf individuellen Erfah-
rungen und Erlebnissen griinden, sondern reine Raumvorstellungen sind. Bei der Analyse der
transkribierten Interviews ist dieser Aspekt zentral, wenn es darum geht, Images auszumachen.
Berticksichtigt wurden zudem Erzdhlungen Dritter, von denen die Befragten berichteten. Es
zeigt sich, dass solches vermeintliche Wissen iiber einen Nachtlebensraum dhnlich handlungs-
leitend wirkt wie Erfahrungen, die unmittelbar selbst gemacht werden.

So werden die Ringe von Menschen gemieden, allein aufgrund der Erzdhlungen, die dar-
iber existieren, aus denen sie ihre Images konstruieren. Auch {liber das Belgische Viertel beste-
hen klare Raumvorstellungen, die selbst von Leuten geteilt und reproduziert werden, die sich
dort nie authalten.

Es existieren also kollektive Vorstellungen iiber die Nachtlebensrdume, die zum Teil weit-
reichende Folgen haben. Da Vorstellungsprozesse Teil der Raumsynthese sind, bei der Objekte
und Menschen zu Rdumen zusammengefasst werden (LOW 2001: 224 f.), spielen rdumliche
Images eine wichtige Rolle bei der Konstitution von Nachtlebensrdumen.

Bei der Konstruktion dieser Images werden Aullenzuschreibungen vorgenommen, bei der
imagindre Verknilipfungen zwischen den Nachtlebensraumen und den dort verorteten Menschen
entstehen. Der Besuch bestimmter Rdume wird auf diese Weise zum Kennzeichen fiir die per-
sonale und soziale Identitdt ihrer Besucher. Damit iibertrdgt sich das Image des Nachtlebens-
raums auf die Identitdt von Personen, es ,,farbt [gewissermallen] ab* (WEICHHART 1990: 51).

Im Fall der Ringe bezeichnen die Besucher der Ringe die anderen Personen, die sie dort
wahrnehmen, als ,,asozial*“ oder kriminell. Thnen scheint dabei nicht bewusst zu sein, dass sie
moglicherweise ebenso wahrgenommen werden, weil sie sich an einem Ort aufhalten, dem das
kollektive Image des ,,Asozialen* anhaftet.

Eine solche Abwertung der ,,Anderen* stellt eine Stigmatisierung dar, mit der ein bestimm-
tes Verhalten gegeniiber den Stigmatisierten einhergeht. Dazu zdhlen typischerweise Ableh-
nung und Interaktionsvermeidung. Diese konnen sich selbst verstirkende Mechanismen zur
Folge haben, die in sozialer Ausgrenzung und dem raumlichen Image einer ,,No-Go-Area* bzw.

eines Angstraums miinden (vgl. HAFNER 2006: 78 f.).
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Ob solche Prozesse im Fall der untersuchten Nachtlebensrdume stattfinden, kann an die-

sem Punkt nicht beantwortet werden, bildet aber eine interessante Forschungsfrage.

Forschungsmemo Nr. 6:
Als kollektive Vorstellungen iiber Nachtlebensrdume beeinflussen Images
den Prozess der Raumsynthese. Sie wirken @hnlich handlungsleitend wie in-
dividuelle Erfahrungen. Durch Zuschreibungsprozesse kann sich das Image
eines Raumes auf seine Besucher iibertragen. Dies kann bei Nachtlebensrau-

men mit negativem Image zur Stigmatisierung bestimmter Gruppen fiihren.

6.4 Die riumliche Zuordnung der Lokale

Auf der materiellen Ebene des wahrgenommenen Raumes wurden anhand einer Kartierung
bereits die Lokale im Untersuchungsgebiet einem Nachtlebensraum zugeordnet (vgl. 4.1). An
dieser Stelle stellt sich die Frage nach dem spacing im Sinne einer sozialen Strukturierung durch
rdumliche Anordnungsprozesse. Dabei werden soziale Giiter in Form materieller Objekte mit
symbolischem Bedeutungsinhalt platziert und miteinander verkniipft (vgl. 3.).

Im vorliegenden Fall stellen Nachtclubs, Bars und Kneipen diese sozialen Giiter dar, die
beim spacing von den Akteuren angeordnet werden. Durch diesen Prozess etablieren sie
Réume, die eine spezifische Sinnstruktur aufweisen und als nichtliche Lebenswelten der Ak-
teure verstanden werden konnen (vgl. DORFLER 2013g: 38 f., sieche auch 5.4).

Die Erzdhlungen der Befragten wurden so kodiert, dass Griinde fiir die raumliche Zuord-
nung der Lokale zu einem der Nachtlebensrdume ausgemacht werden konnten. Sie lassen Riick-
schliisse auf den Symbolcharakter der Objekte und die subjektive Bedeutung der Nachtlebens-
rdume zu. Dariiber hinaus soll deutlich werden, welche Merkmale zur Typisierung von Nacht-
lebensrdumen dienen und wie diese auf potenzielle Besucher wirken. Anhand der Charakteri-
sierungen des Belgischen Viertels und der Ringe durch die Befragten konnen zudem die bishe-
rigen Ergebnisse (siehe 5.3) zum wahrgenommenen und konzipierten Raum tiberpriift werden.

Bestimmte Nachtclubs gelten als typisch fiir die Ringe. Sie werden als ,, Standard-
Nachtclub[s] “ (C, 23:43-23:50) beschrieben, die die Erwartungen der Konsumenten erfiillen:

,,S0 typische [Clubs], [...] wie ich mir die Ringe im Endeffekt vorstelle: Nachtflug, Crystal,
Diamonds [...] Das sind so fiir mich die Ringe-Clubs.“ (E, 13:47-13:57)

., Wenn du in ‘nen Club auf den Ringen reingehst/[...], dann haste auch das Gefiihl, ok, jetzt bin
ich auch in ‘nem Nachtclub [...]. So hat das auszusehen [...]. " (C2, 23:10-23:36)

Charakteristische Merkmale dieser Lokale sind eine aufwendige Gestaltung, die als ,,schick“

und ,, edel “ beschrieben wird (C2, 18:30-18:41; D, 8:28-8:31; E, 05:01-05:07; F, 20:01-20:29)
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sowie konventionelle Zugangsregelungen durch relativ strenge Dresscodes und Tiirsteher.
Wiéhrend das saubere und exklusive Ambiente der Nachtclubs von den Besuchern geschitzt
wird, wird die ,, Tlrpolitik* mitunter als iiberfliissige Schikane empfunden:

,,Dass du in Clubs nicht reinkommst, das ist halt auch so ‘n Ding von den Ringen [...]. Es ist
glaub ich mehr Schikane als das jetzt wirklich sich am Ende irgendjemand daran stort, dass
ich darin mit Schuhen bin, die nicht so sind wie die von den anderen. “ (C2, 06:40-07:01)

Insgesamt werden die Lokale auf den Ringen als sehr einheitlich wahrgenommen und mit
den typischen Merkmalen des Mainstream in Verbindung gebracht. Als einziges Schlagerlokal
bildet nur die ,,Klapsmiihle* in der Wahrnehmung der Besucher einen Sonderfall. Sie wird so-
wohl von Besuchern der Ringe als auch denen des Belgischen Viertels als untypisch fiir die
Ringe empfunden, da sie weder schick noch exklusiv oder teuer sei und somit keinem typischen
Attribut der Ringe entspricht:

., Auf den Ringen gibt s ja nicht nur dieses ,assi-schick’. Da gibt's ja auch sowas wie die Klaps-

miihle.“ (C2, 33:01-33:30)

., Wo du halt ‘n Fass Bier irgendwie zu deinem Geburtstag geschenkt bekommst und wo ‘s halt
wirklich nur um s stumpfe Saufen und Karnevalsmusik horen geht.“ (F, 20:30-20:38)

In gewisser Weise bildet die ,,Klapsmiihle* also die Ausnahme von der Regel, ist im Be-
wusstsein der Besucher aber fest im Nachtlebensraum ,,Ringe* verankert, ,, sie gehort einfach
zu den Ringen “ (B, 07:07-07:12). Eine weitere Besonderheit bildet die Tatsache, dass bestimm-
ten Lokalen eine Verbindung zum kriminellen Milieu nachgesagt wird:

., Es gibt Ldden, wo die [Kriminellen] wissen, dass sie willkommen sind [...] und da machen
die ihre Geschidifte [...]. Da gibt es so drei, vier, die muss ich ja nicht unbedingt benennen [ ...],
wo nur die sind, das hat schon was damit zu tun, ja. “ (B, 02:45-03:08)

Die typische Lokalform des Belgischen Viertels bilden die zahlreichen Tanzbars, die als
., Misch-Masch aus Bars und Tanzgelegenheiten* (H, 15:32-16:02) oder ,, Halbclub-Dinger “
beschrieben werden. Im Gegensatz zu den Ringen habe das Belgische Viertel nicht ,,den typi-
schen Club-Charakter.” Dieser Sachverhalt sei einer, der ,,das Belgische Viertel relativ stark
definiert” (C2,09:09-09:31). Als typisches Merkmal des Belgischen Viertels gilt ein als ge-
schmackvoll bis kiinstlerisch wahrgenommenes allgemeines Understatement, das als ,, schlicht,
aber hip “ (D, 17:35-17:48) bezeichnet wird. Die ,, etwas ranzigen Méglichkeiten zum Riickzug *
in den Bars seien deutlich weniger schick als die Ringe, hitten ,, deswegen aber nicht weniger
Flair*, sondern gelten mitunter sogar als ,, gemiitlicher “ (C2, 22:38-23:09).

Einen Grenzraum bildet in der Wahrnehmung der Nachtclub ,,Reineke Fuchs®, der in Be-
zug auf Atmosphire, Publikum, Musik und Tiirpolitik zwischen beiden Nachtlebensraumen

verortet wird.
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., Ich finde das Reineke Fuchs bildet ein sehr gutes Mittel. [...] Ich find ‘ das Reineke Fuchs liegt
genau zwischen den Extremen [...]. " (C2, 7:01-7:29)

., Reineke Fuchs [...] is* kein Ringe Club, [...] ja is‘ schon eher so‘n Belgischer Club dann,
aber is “ eher fast schon Ehrenfeld“ (lacht). (D, 13:16-13:39)

Wihrend die Ringe als recht homogener Raum zusammengefasst werden, wird das Belgi-
sche Viertel als Anordnung vieler individualisierter Objekte beschrieben, die ,,dem Zeitgeist
angemessen “ (F, 03:00-03:11) auf bestimmte Lebensstile zugeschnitten sind:

. [...] Viele Léiden zielen darauf ab, auch n bisschen individuell zu sein, um dann bestimmte
Personengruppen [...] dahin zu fiihren. Dazu kommt [...] die Musik, die se dann spiel ‘n und
auch natiirlich die Gestaltung der Bar, [...] Graffitis an den Wiinden oder irgendwelche Bilder,
[...] womit sich halt Leute identifizieren konnen. “ (G, 12:12-12:37)

,,Und die ganzen Barbesitzer, die ha ‘m sich schon was dabei gedacht. Die Bars sind ja wirklich,
[...] die unterscheiden sich von der Einrichtung. Und von der Aufmachung her. [...] Da wurd
sich halt mal Miihe gegeben. “ (F, 15:40-15:58)

Die Besucher des Belgischen Viertels schitzen die kiinstlerischen Gestaltungsformen der
Bars, die mit ,,viel Liebe zum Detail “ (F, 16:34-16:40) gezielt Themen wie Rockabilly, Skate-
boarding oder Street-Art aufgreifen, von denen sich bestimmte Gruppen angesprochen fiihlen.
Im Vergleich mit den Lokalen der Ringe gelten sie als alternativ, zusammengewtirfelt und un-
scheinbar (H, 32:10-32:36), aber auch ,,durchdachter [ ...], etwas dezenter [als die Ringe], wenn
man sich [...] die Logos anschaut® (D, 18:39-18:50). Dabei wird deutlich, dass auch dieser
alternativ wirkende Nachtlebensraum als konzeptualisiert erkannt wird. Das Konzept sei ,, sehr
gut umgesetzt““ (ebd.) und wird ,, als kontrolliertes Chaos “ charakterisiert (F, 02:20-02:27). Um
alle Lokale im Belgischen Viertel zu finden ,, muss [man] ein Stiick reinlaufen und [...] auch
wissen, dass da noch was ist*“ (H, 31:53-32:08).

Im Gegensatz dazu werden die vergleichsweise eindeutigen Konzepte der Nachtclubs auf
den Ringen, deren Interpretation keine Affinitdt zu spezifischen Szenen voraussetzt (vgl. 5.2),
von den Besuchern des Belgischen Viertels als aufdringlich und kiinstlich wahrgenommen:

., An der Klapsmiihle hdngen auf jeden Fall bunte Luftballons und irgendwelche Luftschlangen
die einem schon suggerieren: Boah, hier wird s total witzig. [...] Und das Vanity, das ist dann:
wir sind so exklusiv. [...] Und es ist schlicht und es ist einfach so ganz geschmackvoll. Das ist
Jja das was die so nach auflen tragen. [ ...] Was glaub ich, viele Leute gar nicht so teilen wiirden,
auf der Aachener [Strafse] wiirden glaub ich nicht so viele behaupten, dass das Vanity jetzt
total geschmackvoll ist.“ (H, 32:38-33:21)

,,Diese Lichtinszenierung [ist] einfach ‘n bisschen driiber [...], weil es halt nicht mehr geil
aussieht, sondern, naja, wie in so ‘nem Puff. Kann man sagen, ja.“ (D, 19:41-19:54)

Die vergleichende Analyse zeigt, dass die Konzeption der Nachtlebensrdume die Erwar-

tungen und Lebensstile ihrer Besucher aufgreift und in gewisser Weise spiegelt. Damit werden
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sie im gelebten Raum zu Rédumen der Reprasentation, die gesellschaftliche Normen, Vorstel-
lungen und kollektive Erlebnisse reprisentieren (vgl. 3.2). KUHNE (2012) betont, dass der
anthropogene Raum in besonderem Mafle auch von lokalspezifischen und milieubezogenen
Werten und Normen gepragt wird. Daran angelehnt kann man in diesem Zusammenhang auch
von einer sozio-kulturellen Uberprigung des physischen Stadtraums sprechen, durch die sich
bestimmte Gruppen diesen Raum aneignen (ebd.: 175).

Die Ringe und das Belgische Viertel bilden als Nachtlebensrdume keine offiziellen Ein-
heiten, doch durch spacing erfolgt eine klare Zuordnung von Orten und Lokalen als soziale
Giiter zu einem der Raume. Das spacing vollzieht sich unter anderem anhand von Symbolen,
Zeichen und Inszenierungen, die auf den konzipierten Raum zuriickgehen (vgl. 5.2).

Dieser Schritt der Analyse verdeutlicht auf anschauliche Weise, wie die drei Dimensionen
der Raumproduktion ineinander verschrankt sind (vgl. 3.2, siehe auch Abbildung 6). Indem die
Lokale mit Assoziationen und Bedeutungen versehen werden, weist bereits die materielle
Ebene des wahrgenommenen Raumes auf die sozialen Prozesse hin, die in diesen Rdumen ab-
laufen. Dazu zdhlt die Identifikation von Individuen und Gruppen mit bestimmten Raumen
(vgl. 2.3) sowie eine Abgrenzung von anderen Rdumen, die anhand bestimmter Merkmale vor-

genommen wird.

Forschungsmemo Nr. 7:
Die Lokale auf den Ringen und im Belgischen Viertel werden im gelebten Raum
mit Bedeutungen versehen, die stark von Symbolen und Inszenierungen des kon-
zipierten Raums beeinflusst sind. Diese Raumkonzepte ermdglichen es den Besu-
chern, sich mit bestimmten Rédumen zu identifizieren und Abgrenzungen vorzu-
nehmen. Auf diese Weise vollzieht sich das spacing. Lokale werden als soziale
Giiter zu Nachtlebensrdumen angeordnet, in die gesellschaftliche Werte und Vor-
stellungen eingeschrieben sind. Insofern spiegelt der Raum auf der materiellen

Ebene bestimmte soziale Prozesse wider, die sich im gelebten Raum vollziehen.
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6.5 Die sozialraumliche Bedeutung von Musik

Musik spielt im Nachtleben sowohl bei der Identifikation mit Rdumen und Gruppen als
auch fiir das subjektive Raumerleben in Nachtclubs und Bars eine wichtige Rolle. Sie beein-
flusst die Atmosphére, das Verhalten des Publikums und damit auch das Cluberlebnis an sich
(vgl. MALBON 1998, siehe auch 2.1).

Bestimmte Musikgenres werden sowohl mit gewissen modischen Stilmitteln als auch mit
sozialen Werten und Einstellungen in Verbindung gebracht (HOFFMANN 2009: 168). Fiir HAR-
RING (2013) stellt Musik das zentrale verbindende Element zwischen Mitgliedern von sozialen
Gruppen dar, die sich iiber ausgewéhlte Musikstile definieren (vgl. 2.3).

Diesen theoretischen Uberlegungen folgend wurden die Besucher der Ringe und der Bel-
gischen Viertels nach der Bedeutung von Musik fiir ihr Nachtleben gefragt und gebeten, die
Veranstaltungen und Lokale in den Nachtlebensrdaumen auch anhand der gespielten Musik zu
charakterisieren. Als vorrangige Genres werden auf den Ringen House und R’n’B genannt,
hauptsédchlich aber Charts-Musik oder Party-Klassiker; die Musik gilt als wenig experimentell,
kommerziell und iiberall sehr dhnlich (A, 10:04-10:19, C, 24:03-24:12; D, 10:24-10:40, E,
05:47-05:56; G, 13:11-13:29).

Demnach ist die Musik auf den Ringen auf ein wenig experimentierfreudiges Publikum
zugeschnitten, was der Charakterisierung von Mainstream-Nachtlebensrdumen durch CHAT-
TERTON & HOLLANDS (2003) entspricht. Dazu passt auch die Beobachtung, dass die Musik in
den Nachtclubs der Ringe gezielt sexualisierte Interaktionen befeuert:

., Das ist Musik, die dann in der Form auch eher aufstachelnd wirkt, weil gerade Musik die auch
mehr Vocals enthdlt, animiert auch dazu, da dann einzusteigen und das, das generiert dann
auch ‘ne andere Energetik, auf jeden Fall, ja. Das ist auch unterbewusst glaub ich, was da [...]
passiert. Das ist immer mit irgendwelchen Lyrics verbunden, die [...] immer irgendwas Anziig-
liches an sich haben [...]. Und da ist halt auch die Art zu Tanzen ‘ne andere."

(C, 27:43-30:18)
Die Musik in den Tanzbars des Belgischen Viertels bildet einen Kontrast zum Mainstream-
Programm der Ringe. So berichtet D, DJ in der Bar ,,#1000* und im ,,Coco Schmitz*, dass man

,da auch mal musikalisch Dinge ausprobieren [kann], die halt woanders nicht laufen. [...]
Die halt zum Beispiel jetzt in so ‘nem Ringe-Laden einfach nicht gehen, weil da gibt s halt klare
Vorstellungen, was die Leute héren wollen. “ (D, 07:36-07:52)

Das musikalische Spektrum ist hier relativ weit und beinhaltet unterschiedlichste Genres
wie Disco, Techno, Funk, Soul und Rock (C2, 25:11-25:42, D, 01:08-03:29). Auch hier werden
sehr populdre Musikrichtungen wie Hip-Hop, House und R’n’B gespielt, dabei findet jedoch
eine bewusste Abgrenzung vom musikalischen Mainstream bzw. ,klassischen* Charts-Hits

statt, indem beispielsweise auf weniger aktuelles Material zuriickgegriffen wird:
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., Meine Rolle als DJ seh ‘ ich eigentlich so: Ich mach das Ganze um den Leuten [...] ‘ne Musik
zu prdsentieren, die sie nicht alltiglich in ihrem Club horen konnen. Also, ich versuche halt, so
ab vom Mainstream [ ...] etc. aufzulegen. [...] New Disco, das sind so alte Disco Tracks [...],
moderner aufgelegt. [...] Dazu natiirlich auch alte Klassiker. [...] Und Neunziger-House mit
neuen Deep-House-Tracks vereint, die allerdings alle auf alte Soul-Samples zuriickgehen, also
ziemlich soul-, funk- und disco-lastiger House, kann man sagen.* (D, 00:25-01:59)

Solche Genre-Mixe sind Beispiele fiir bewusst ausgewdbhlte, teils experimentelle Musik-
stile, die auf jene hybriden urbanen Kulturen verweisen, die sich einer eindeutigen Klassifika-
tion entziehen (vgl. MALBON 1998: 273, siehe auch 2.1). Die Musik wird von den Besuchern
als ,, ausgewdhlit” und ,,szene-spezifisch“ wahrgenommen (G, 02:34-03:01; H, 01:17-01:43),
und reprisentiert den Wunsch nach etwas Besonderem, das sich vom Durchschnitt abhebt:

,Es is‘ Hip-Hop, es is ‘ elektronische Musik oder auch mal so 80er-Parties, aber dann schon
mit ausgewdhlten Sounds, also zum Beispiel so Old School Hip-Hop oder [...] ‘ne besondere
Art von Techno. Also nicht jeden Techno den's gibt, wiird ‘ ich mir anhér 'n. “ (G, 02:34-03:07)
Dieser Wunsch driickt sich in einem bewussten Erleben der Musik aus, die auf diese Weise

verbindend auf das Publikum wirken kann und von diesem entsprechend geschétzt wird.

., [...] Diese geile Deep-House-Mukke [ ...], da warten alle erstmal, das endlich der Bass droppt,
weifste? Das ist‘n Prozess von drei, vier Minuten, wo alle nur so ‘n bisschen wippen und dann
kommt ‘s irgendwie: Bam! Weifst du, und dann irgendwie alle [...] am Ausrasten. Im Kollektiv,
aber trotzdem alleine [ ...]. Also, es ist natiirlich sehr verbindend, weil alle das auch gleichzeitig

fiihlen. (C2, 28:24-29:07)

,,Man wird schon dafiir gehuldigt, wenn man halt irgendwie ‘nen coolen Sound oder ‘ne coole
B-Seite spielt. “ (D, 04:58-05:13)

Solche Musikerlebnisse werden meist relativ klar bestimmten Lokalen zugeordnet, die des-
halb gezielt aufgesucht werden: ,, Die Leute wissen ganz genau, wer da auflegt, wenn sie da
hingehen “ (H, 4:02-4:19). Die Musik spielt im Belgischen Viertel also eine gro3e Rolle bei der
Auswahl von Clubs und Bars (D, 16:50-17:11; G, 02:14-02:27, H, 04:19-04:25).

Dies stellt einen weiteren Unterschied zur eher willkiirlichen Auswahl von Clubs durch
Besucher auf den Ringen dar (E, 18:11-18:18), wo die Musik iiberall dhnlich klingt und eher
andere Motive im Vordergrund stehen:

,Aber ich glaube auch nicht, dass in die Clubs die meisten Leuten wegen der tollen Musik
gehen. Die gehen da aus anderen Griinden hin [...]. Da geht's viel mehr um Interaktion, [...]
um Sehen und gesehen werden, Baggern [...] und so weiter und so fort.*“ (C, 24:15-25:01)

., Heutzutage, die Leute, die da weggehen, die wollen [...] Alkohol und Party machen. Die ach-
ten gar nicht so auf die Musik, die Musik steht da gar nicht im Vordergrund. “ (D, 10:15-10:24)
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Der Vergleichsaspekt Musik stellt weitere individuelle Merkmale der Ringe und des Bel-
gischen Viertels als Nachtlebensrdume heraus und hebt deren Verschiedenheit weiter hervor.
Es wird zudem deutlich, dass Musik in Nachtlebensrdumen ein Erkennungsmerkmal fiir die
Verortung sozialer Gruppen sowie fiir die Identifizierung von Rdumen darstellt. Indem die vor-
nehmlich an einem Ort gespielte Musik mit bestimmten Gruppen und Lebensstilen assoziiert
wird, beeinflusst sie die Vorstellungen tiber die Besucher dieses Ortes und deren Einstellungen.
Musik, die einem bestimmten Raum zugeordnet wird, dient so der sozialen Orientierung

(vgl. JACKE 2008: 166), da sie etwas liber die sozialen Prozesse in diesem Raum aussagt.

Forschungsmemo Nr. 8:
Die Musik auf den Ringen gilt als kommerziell, wenig experimentell und sexualisiert,
wihrend im Belgischen Viertel gezielt Orte aufgesucht werden, um ausgewéahlte Musik
zu erleben. Insofern lassen sich ortstypische Musikstile ausmachen, mit denen be-
stimmte soziale Werte und Einstellungen assoziiert werden. Auf diese Weise wird Musik

in Nachtlebensraumen zum Indikator fiir die Verortung sozialer Gruppen und Prozesse.

6.6 Typisierungen des Publikums

An mehreren Stellen der Analyse ist bereits deutlich geworden, dass die anwesenden Men-
schen in beiden untersuchten Rdumen einen wichtigen Faktor der Raumproduktion bilden. Thr
Verhalten priagt mafigeblich die Raumatmosphéren (vgl. 6.2), sie konstruieren Vorstellungsbil-
der liber Nachtlebensraume und werden selbst zum Ziel solcher Projektionen (vgl. 6.3).

Das Publikum ist eine wichtige Komponente aller Erlebnisse, die im Nachtleben konsu-
miert werden. Jeder Konsument, der am Nachtleben teilnimmt, wird Teil des Ereignisses und
damit zugleich auch zu dessen Produzent: ,,[T]he club space comes to resemble a scene ‘in
which everyone is at once both actor and spectator*“ (MALBON 1998: 277).

Die Besucher der Nachtlebensrdume werden so zu einem Bestandteil der Raumsynthese
anderer Menschen, denn neben sozialen Giitern werden beim spacing auch die handelnden
Menschen verortet und zu Raumensembles zusammengefasst (vgl. LOW 2001: 224 £.).

Um diesen Teil der Raumsynthese ndher zu betrachten, sollten die Interviewpartner iiber
die Leute berichten, denen sie in den Nachtlebensrdumen begegnen, ihre Handlungen beschrei-
ben und deren Motive einschitzen. Beim Kodieren der Interviews wurden Kategorien gebildet,
um die Typisierungen des Publikums vergleichbar zu machen. Neben demographischen Merk-

malen wie Alter und sozialer Herkunft wurde das Material nach Charakteristika zum Verhalten
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der Besucher und ihren Lebensstilen sortiert. Diese spielen eine wichtige Rolle fiir die Entste-
hung von Nachtlebensrdumen, da Lebensstile Auskunft iiber soziale Zugehorigkeit, Abgren-
zung und Gruppenidentifikation geben (vgl. 2.3).

Das Publikum auf den Ringen wird jiinger eingeschétzt als im Belgischen Viertel. Passend
zum Image des Studentenviertels gelten die Besucher des Belgischen Viertels vergleichsweise
als gebildeter und werden dem sozialen Milieu der biirgerlichen Mitte zugeordnet.

,, Vom Bildungsgrad glaub ich auch eher ‘n hoheres Niveau, also eher so, studieren mal min-
destens alle oder haben mal, sind eher Akademiker, ja? Also [ich] sag mal so, biirgerliche
Mitte. Jetzt im Vergleich zu den Ringen zum Beispiel. “ (D, 06:41-07:06)

Die Besucher der Ringe werden oftmals als ,,Ausldnder klassifiziert. Gleichzeitig werden sie
mit einem niedrigeren Bildungsniveau und schwécherem sozialen Status in Verbindung ge-
bracht und dabei konsequent abgewertet.

,,Am besten noch mit Migrationshintergrund, mit ‘ner bescheuerten Frisur, weifite, in so Grup-
pen mit noch sechs anderen Azzlacks so, die halt alle glauben, die wdren die allercoolsten so
und wiirden einfach jede Frau wegflanken, was sie natiirlich iiberhaupt nicht machen, ja? Das
sind einfach kleine Stenze, kleine Assis halt. “ (C, 10:44-11:40)

Dabei werden entweder diskriminierende Ausdriicke wie ,, Kanacken*, , Azzlacks'* “,
,Schwarzkopfe“ und ,, Bauernvolk“ oder bewusst politisch korrekte Formulierungen verwen-
det: ,, Publikum mit Migrationshintergrund, um es korrekt auszudriicken* (B, 07:00-07:07).

Diese Sprache zeigt eine deutliche Abgrenzung von den Menschen, die auf den Ringen
ausgehen. Dartiber hinaus veranschaulicht sie noch einmal die bereits in Kapitel 6.3 beschrie-
bene Stigmatisierung der ,,Anderen®. Das Stigma des ,,Asozialen®, das den Besuchern der
Ringe anhaftet, wird aus dem Verhalten der Menschen und ihrem &ufleren Erscheinungsbild
generiert und fithrt zur Meidung von Rdumen und Situationen, in denen Begegnungen mit die-
sen Personen wahrscheinlich sind.

[ ...] Wenn abends die Liden dann aufmachen/...]. Ich meide das halt dann da irgendwie lang
zu gehen, weil ‘s einfach wirklich unter aller Sau is", finde ich [...] vom Verhalten von den
Leuten. Man wird doof angemacht, so. Man wird vielleicht in Konflikte gezogen, in die man gar
nich ‘ hineingezogen werden mochte. Ja, also ich meide das einfach. “ (F, 18:34-19:14)

[ ...] Mittwoch find ich zum Beispiel besser da. Sind dann wirklich nur Studenten da und

nicht so die - will jetz “ nich * bose klingen, aber die dunklen Schwarzkopfe vielleicht von drum
herum [...]. Da ist dann das Erlebnis noch mal anders. (E, 04:22-04:47)

An dieser Stelle wird deutlich, wie sehr die Wahrnehmung der anwesenden Menschen das
Raumerleben priagt. Abhingig vom Publikum kénnen Angstrdume entstehen (s.0.) oder Treft-

punkte fiir Gleichgesinnte (vgl. AMIN & THRIFT 2002: 40, BITTNER 2003: 22, siche auch 2.1).

14 Jugendsprache fiir ,,asoziale* Jugendliche mit Migrationshintergrund.
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Das Belgische Viertel bildet fiir seine Besucher einen solchen Begegnungsort. Als eher
alternativer Nachtlebensraum ist es fiir sie kein reiner Konsum- und Erlebnisraum, sondern
fungiert als Netzwerk von ,, Gleichgesinnten “ (H, 16:40-16:45) um sich iiber bestimmte The-
men auszutauschen und private oder geschéftliche Kontakte zu kniipfen.

., Ich bin ja da auch Stammgast und héing * da auch ganz gerne ab, weil die Leute halt eigentlich
so das vertreten, wo ich mich auch widerspiegel ‘, so von meinem Lifestyle. “ (D, 06:17-06:30)

., Es sind auch nich ‘ nur soziale Kontakte, also ich hab auch schon dadurch, dass ich da Leute
kennen gelernt hab, irgendwelche Jobs bekommen, [...] ja, es fiihrt halt zusammen, wenn man
Gemeinsamkeiten hat oder gleiche Ansichten von verschiedenen Themen. “ (G, 09:00-09:25)

Studenten, ,,Kreative“ und ,,Alternative* gelten als typisch fiir das Publikum im Belgischen
Viertel (G, 07:38-08:19; H, 02:31-02:53).

Ebenso wie die ,,Asozialen* auf den Ringen werden auch solche Stereotype anhand von
AuBerlichkeiten wie Verhalten und Mode identifiziert. Bei der Konstruktion solcher Typisie-
rungen kommen postmoderne Lebensstile zum Tragen (vgl. 2.3).

Neben modischen Aspekten wie Kleidung und Frisuren, die hdufig an bestimmte Musik-
stile gekoppelt sind, bekommen auch individuelle Konsum- und Verhaltensweisen eine sym-
bolische Bedeutung im Nachtleben. Dazu zdhlen der Besuch ausgewdhlter Orte und Veranstal-
tungen, das Rollenverhalten innerhalb der Gruppe sowie der Konsum bestimmter Getridnke und
auch Drogen. Anhand solcher Merkmale werden nicht nur eigene Identitéten konstruiert und
Zugehorigkeit demonstriert, sondern auch Fremdgruppen identifiziert (vgl. MALBON 1998: 276
f., MAY 2014: 7 f., WEICHHART 1990: 72). Damit Lebensstile als Symbole in sozialen Milieus
funktionieren, miissen die individuellen Ausdrucksweisen dieser Stile vom jeweiligen Publi-
kum erkannt und akzeptiert werden (vgl. FROHLICH & MORTH 1994: 24).

Auf den Ringen wird ein Milieu verortet, das viel Wert auf AuBerlichkeiten und Status-
symbole legt. Zum einen wird eine demonstrativ elitir auftretende Szene beschrieben, die sich
durch das Tragen teurer Markenkleidung oder Abendgarderobe und den Konsum hochpreisiger
Getrédnke auszeichnet und besonders exklusive Nachtclubs wie ,,Vanity* oder ,,Ivory* aufsucht.
,, Die, die denken sie hdtten Geld. Und Hauptsache gut aussehen und so. “ (B, 06:27-07:07)

., [...] Polohemden-Jungs mit den langen geschniegelten Haaren, so die in ihren Gruppen an
ihren Tischen sitzen [...] die Nachkommenschaft aus Marienburg [ ...] sind dann eher da anzu-
ordnen. [...] Jungs in Anziigen, mit Krawatten und so.* (C, 22:23-22:46)

., Viel schicker. Die sind [...] wirklich so aufgetakelt zum Teil, dass man sich denkt: Hd, wo,
wat ham die denn eigentlich vor heute Abend, wo woll’n die iiberhaupt hingeh’n? [...] Halt
wirklich einfach driiber, also wenn da n Typ im Anzug steht, dann denkste dir auch so: [...]
Will der zur Hochzeit geh’n oder will der feiern geh’n? “ (F, 08:08-08:26)
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Dieses Auftreten wird jedoch als kiinstlich wahrgenommen, gewissermalien als Scheinwelt
der ,,Reichen und Schonen®. Es fallen Begriffe wie ,, Schnosel“ (A, 10:28-10:30), ,, Schicki-
Micki* (H, 34:59-35:25) und ,, Méchtegern-High-Class “ (C, 04:49-07:12). Zum anderen wird
von Stilisierungen berichtet, die in erster Linie der Betonung klassischer Geschlechterrollen
dienen und mit dem bereits zitierten ,,asozialen Milieu in Verbindung gebracht werden.

,,Das sind dann tatsdchlich auch enge Rocke, weif3t du so, da wird nichts der Vorstellungskraft
tiberlassen, kann man ganz ehrlich sagen. “ (C, 11:40-12:29)

., Es wird da n bisschen schicker gelebt, ja, dhm... wobei so [...] vom sozialen Niveau isses da
einfach so ‘n bisschen derber, kann man sagen, ja.“ (D, 08:45-09:02)

,,Die Frauen in so ‘nem kurzen Rock und einfach n bisschen bitchig [...].” (E, 16:28-16:42)

Unter den Besuchern seien zwar ,, auch Studenten [ ...], nicht nur Assis “ (C2, 16:14-16:36),
diesen wird jedoch ein anderer Lebensstil zugeschrieben als den Studenten im Belgischen Vier-
tel. Sie gelten als weniger urban, trendbewusst und szeneaffin bzw. als unerfahren oder weniger
wihlerisch hinsichtlich der Angebote des Nachtlebens.

., [ ...]Also selber feiern war ich [auf den Ringen] als ich neu in Kéln war, weil das so ‘n biss-
chen der, der Ort is, wo man hin geht. [...] Wenn man nich ‘ in ner Grofistadt aufgewachsen
is‘, is “ man so im Szene unterscheiden auch nich * so unbedingt im Trend, zumindest was weg-
gehen angeht. [...] Viele, die dann relativ jung ja dann umzieh ‘n schon zum studier’n, ham ja
noch nie so ‘n Nachtleben erprobt aufserhalb von ‘nem Dorf. [...] Wie denn auch? Und dann
isses glaub ich erstmal so der kleine gemeinsame Nenner, hdufig. [...] Da konnen sich irgend-
wie alle drauf einigen, keiner weif so groffartig was anderes. Und weil das alle so machen,
macht man damit auch nix falsch erstmal, ne? “ (H, 21:40-23:05)

Abgesehen von den Leuten, die ,, es nicht besser wissen *“ (F, 19:48-19:59) oder denen ,, das
Verhdltnis zu anderen Sachen “ fehlt (C, 2:52-3:25), gelten die Ringe als Nachtlebensraum de-
rer, ,, die auch von auflerhalb kommen, die nicht in Koln wohnen* (D, 9:03-9:08).

»Ja, [...] die Leute kommen nich‘ aus Koln. Das is “ halt Umland so. Und die finden das na-
tiirlich attraktiv, glaub ich, wenn die halt irgendwie 20 Ldiden und 20 Discos auf einer Straf3e

ham. Und wenn se in den ersten nich‘ reinkomm ", geh ‘n se einfach zehn Meter weiter in den
ndchsten. So isses halt einfach. “ (F, 20:40-20:54)

Dieses Publikum wird auch mit einem typischen Konsumverhalten beziiglich Musik und Ge-
tranken assoziiert, das dem Mainstream-Angebot der Ringe angepasst ist.

., [...] Komplette Unterhaltung, also [...] es is‘ eigentlich egal, was der singt oder so, Hauptsa-
che das is ‘ irgendwie tanzbar, die Musik, Hauptsache alle ham da Spaf; [...] trinken irgendwie
viel Wodka und viel Red Bull, [...] so als typisches Getrdnk. Und sonst halt Whisky mit Cola
[...] und halt sowas, so Frauengetrdnke [...] wie Hugo oder Sekt.* (H, 29:32-30:02)

Das Stammpublikum im Belgischen Viertel gilt vergleichsweise als sozial sowie trendbe-

wusst in Bezug auf Mode und Musik. Die Lokale werden gezielt aufgesucht, die Pflege sozialer
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Kontakte und der Konsum ausgewéhlter Musikstile und Getrdnke sind Leitmotive der Besu-
cher. Diese werden beschrieben als ,, Leute, von denen man auch erwartet, dass sie interessante
Geschichten erzihlen (G, 08:30-08:35). Sexuelle Motive stehen dabei eher im Hintergrund:

[...] Wir woll‘n halt irgendwie interessante Leute kennen lernen, wenn wir weggehen [...], wir
gehen jetz ‘ nich ‘ hierhin, um irgendjemanden abzuschleppen. Obwohl das bestimmt auch Leute
machen, aber das is ‘ nich ‘ so das, was die Leute so vorne auf ihre Stirn schreiben. *

(H, 30:31-30:47)
Im Vergleich zu den Ringen wird der typische Kleidungsstil hier als viel legerer, aber
trotzdem stilbewusst im Sinne von modern und ausgewéhlt beschrieben.

,,Ja, also die Leute passen oft, was ihren Kleidungsstil angeht - das is‘ ja so das, was man
von auflen so am ehesten sieht - passen die sehr zueinander. Also irgendwie so ausgewdhlt
und so ‘n bisschen, dhm, hip? (lacht) Wiird ich jetz * sagen. Also das [ ...] das is * sehr ausge-
wdhlte Kleidungswahl auf jeden Fall. [...] Das fillt schon auf, dass die so, doch sehr so stilbe-
wusst sind, die meisten. Ja.* (H, 11:36-12:28)

Diese Typisierung der Besucher des Belgischen Viertels wird nicht nur von ihnen selbst vor-
genommen (s.0.), auch von aullerhalb der Gruppe werden sie relativ eindeutig anhand modi-
scher Merkmale identifiziert:

., [ ...] Die kleiden sich gut, aber sie kleiden sich jetz “ sag ich nich * mit Hemd nur und schicken
Schuhen, sondern auch einfach mal mit Sneakers'”, aber meistens was gut zueinander passt.
(E, 07:24-07:46)

Das Publikum gilt als besonders ,, nachtaktiv* (H, 07:33-08:04) und vergleichsweise wih-
lerisch hinsichtlich des Konsums.

[ ...] Das ist jetzt grad‘ so das In-Getrdnk Nummer eins, wiird ich mal sagen: Gin Tonic-
Trinker. Aber da unterscheidet sich dann auch noch mal, wer dann irgendwie n Gin Tonic will,

weil irgendwie alle Gin Tonic trinken, und wer dann sagt: ,Ja, ich hdtte gern den Gin, mit dem
Gemiise und genau so, bitte”. “ (H, 08:32-09:09)

Der Konsum von Rauschmitteln gilt als ,,sehr, sehr pragnanter Punkt*“ (C2, 12:19-13:06) bei
der Unterscheidung von Nachtlebensrdumen. Wihrend die Ringe fiir einen exzessiven Alko-
holkonsum bekannt sind, werden illegale Drogen, insbesondere Amphetamine, eher mit ,,diesen
etwas alternativeren Clubs* assoziiert (ebd., 15:42-16:01):

[...] Ich sehe selten in diesen Clubs so richtige Alkoholleichen oder die Leute, die halt echt
krass einen tiber den Durst getrunken haben [...]. Da sind eher die Leute, die halt echt [...]
auf Pappe'® sind [ ...] oder auf Ecstasy halt, ne. Ecstasy, MDMA" [...]. Das sind schon so
[...] Sachen, die da wirklich sehr, sehr viel mehr im Vordergrund stehen als in den Ringe-
Clubs. [...] Aber das [ ...] liegt auch daran, dass da die Ziigel n bisschen lockerer gelassen
sind, ja. Da ist auch mehr so dieses Prinzip leben und leben lassen [...]." (C2, 14:14-15:09)

15 Sportliche Alltagsschuhe, die eher von Jugendlichen getragen werden.
16 Gemeint ist LSD.
17 Beliebte Partydroge, vergleichbar mit Ecstasy.
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Auch in Bezug auf Musik werden die Besucher des Belgischen Viertels eher als ,,open-
minded* gegeniiber neuen Erfahrungen (D, 04:29-04:48) bezeichnet sowie als sehr ,,musikaf-
fin“(ebd., 05:13-05:15), wie auch schon in Kapitel 6.5 deutlich wurde. Ihr Lebensstil driickt
sich iiber den ausgewdhlten Konsum zeitgemiBer Giiter und Erlebnisse aus, die auBergewdhn-
lich genug sein miissen, um sich vom Mainstream abzugrenzen. Kleidungsstil und Verhaltens-
weisen demonstrieren Toleranz und Zwanglosigkeit, jedoch werden Gruppen, die mit den im-
pliziten Codes dieser trendbewussten Szene brechen, stark stigmatisiert. Ausgewaihlte Stilmittel
und ein bewusstes Konsumverhalten sind Ausdruck einer individualisierten, erlebnis- und kon-
sumorientierten Lebensweise. Gleichzeitig erscheint diese urbane Gruppe in sich so homogen,
dass sie von aullen anhand dullerer Merkmale identifiziert werden kann.

Die Besucher der Ringe legen beim Ausgehen vergleichsweise viel mehr Wert auf klassi-
sche Konventionen und AuBerlichkeiten. Dabei verwenden sie Stilisierungen, die sie selbst als
schick, exklusiv und sexuell attraktiv ansehen, die von anderen jedoch eher als oberflachlich
und geschmacklos empfunden werden. Beziiglich ihres Konsums gelten sie als weniger indivi-
dualistisch. Thre Stilmittel und die bevorzugten Erlebnisse sind auf materielle Statussymbole,
sexuelle Motive und reines Vergniigen ausgerichtet. Sie reprisentieren die Normen und Ein-
stellungen eines Publikums, das iiber Konsum- und Verhaltensweisen bewusst Materialismus
demonstriert und Geschlechterrollen reproduziert. Dabei geht es weniger um die Identifikation
mit der Gruppe, sondern mehr darum, sich als Individuum innerhalb der Gruppe zu behaupten.

Dies zeigt sich anhand entsprechender Handlungen, die entscheidend die Raumatmosphére
und das Image der Ringe prigen (vgl. 6.2 u. 6.3). Das beobachtete Verhalten ist vor allem von
sexualisierten Interaktionen, Selbstbehauptung, exzessivem Alkoholkonsum und einem damit
einhergehenden Gewaltpotenzial geprigt. Sex stellt ein wichtiges Motiv dar, das sich in der
Beléstigung von Frauen und der Reproduktion klassischer Geschlechterrollen dufert. Dies be-
zieht sich nicht nur auf das dullere Auftreten, sondern auch auf entsprechende Einstellungen.

., [...] Geschlechter ne, so wie man [sich] das vorstellt, n Mann muss muskulos [sein] etc., Frau
muss geil [sein], Booty'®, Titten und so weiter.“ (C2, 35:51-36:34)

., Auf den Ringen, da will ich mich abschieffen und am liebsten will ich noch wen aufreifyen und
mit nach Hause nehmen, so.“ (E, 07:58-08:36)

Diese Einstellungen spiegeln sich in der Berichten {iber die Beldstigung von Frauen wider:

wl...]Ab ‘ner gewissen Uhrzeit, ich sag mal so ein Uhr, isses schon sehr anstrengend, wenn du
da lang gehst, gerade als Frau.* (B, 05:28-05:36)

18 Afro-amerikanischer Slang, bezeichnet umgangssprachlich das GesiB einer Frau.
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,,Ich bin selten so bléd bequatscht worden wie an diesem Abend. Auch von irgendwelchen Leu-
ten, die dann so kamen.: Hey, na, wie wdr ‘s mit uns, eh? (H, 27:31-27:39)

Andere Handlungsweisen gehen auf das Motiv Selbstbehauptung zuriick, das auch als ,, Sehen
und gesehen werden “ (C, 04:49-07:12) beschrieben wird.

., Also jeder will sich da zeigen. “ (B, 08:56-08:58) ,,/...] Es geht da auch wieder eher um dieses:
,Guckt mich alle an und habt Angst vor mir, weil ich bin der und der® [...].”
(ebd., 10:45-10:54)

. [...] Gruppen von fiinf, sechs Jungs [...] die so diese krassen Blicke drauf haben, so ne: ,Wir
sind krass, was willst du? * Dieses ganze Gehabe. [...] Das ist halt einfach dieser Profilierungs-
zwang. “ (C, 13:23-14:23)

Solches Verhalten wird mit einem exzessiven Alkoholkonsum in Verbindung gebracht, der als
typisches Konsumverhalten der Ringe gilt (B, 03:36-03:58 C, 12:19-13:06 E, 01:58-02:06).

‘

,,Und dann trinken die zu viel Alkohol und, ja, dementsprechend verhalten die sich dann.’

(A, 04:52-04:55)
Diese Einstellungen und Verhaltensweisen bergen offenbar ein hohes Konfliktpotenzial, denn
korperliche Auseinandersetzungen scheinen auf den Ringen an der Tagesordnung zu sein.

., Und man merkt auch ab ‘ner bestimmten Uhrzeit, dass halt viel Polizei unterwegs ist, oft-
mals Schldgereien, Priigeleien sind. (A, 04:10-04:20)

., Und du siehst halt auch stindig die Polizisten irgendwie hin und her rasen, weil dann da
hinten wieder irgend ‘ne Schidgerei war [...].* (B, 09:30-09:43)

Auch personliche Erfahrungen beeinflussen die Wahrnehmung von Gewalt auf den Ringen.

,,Ja, einmal zum Beispiel, ich war mit meinem Bruder daher gegangen und da [ ...] war die
Mega-Massenschldigerei [...]. Das is ‘ leider so ‘n bisschen so, die Ringe. Also da ham die
sich... - da kamen da nur blutige Menschen mir entgegen gelaufen/...]. " (E, 15:46-16:15)

,,Da bin ich nachts nach Hause gegangen iiber ‘'n Ring und mir hat von hinten einer ‘ne Fla-
sche auf‘n Kopf gehauen. “ (F, 19:20-19:30)

Insgesamt wird von den Ringen auch unter dem Publikumsaspekt das Bild eines typischen
Mainstream-Nachtlebensraums gezeichnet, fiir den nach ANDERSON (2009) Probleme wie kor-
perliche Gewalt und sexuelle Beldstigung ebenso typisch sind wie eine elitire Atmosphéire und
die Betonung von Statussymbolen. Das Belgische Viertel wird hingegen durch Besucher cha-
rakterisiert, die ausgewéhlte Musik und den Austausch mit Gleichgesinnten in entspannter At-
mosphére schitzen. Dabei demonstrieren sie Toleranz, Ungezwungenheit und Individualitét
und idealisieren ,,ihren* Raum entsprechend. Diese Merkmale finden sich ebenfalls bei ANDER-
SON (2009) und gelten als typisch fiir alternative Nachtlebensrdume (vgl. 2.1).

Der Vergleich zeigt auch, wie sich im Nachtleben die Zuordnung von Fremden anhand von
duBerlichen, aber auch ethnischen Merkmalen vollzieht. Die sozialen Interaktionen produzieren

Segregationsprozesse zwischen den Nachtlebensrdumen, da sich die Individuen im Belgischen
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Viertel kaum im Austausch mit den Akteuren auf den Ringen befinden und diese verachten,
fiirchten und stigmatisieren. Die Ringe sind insofern zusétzlich stark von einer integrierten Seg-
regation gepragt, als dass sich die Besucher auch untereinander von denen abgrenzen, zu denen
sie sich sozial nicht zugehorig fiihlen (vgl. MAY 2014: 6 ff., siche auch 2.3).

Aktuelle Entwicklungen des Belgischen Viertels werden von dessen Stammbesuchern sehr
negativ wahrgenommen. Die steigende Bekanntheit des Viertels und seine wachsende Popula-
ritédt, insbesondere die des Briisseler Platzes, habe dazu gefiihrt, dass sich die Szenen im Kolner
Nachtleben verstarkt vermischen. Seitdem sei es im Belgischen Viertel viel anonymer gewor-
den, es habe an Originalitit eingebiilt und sei insgesamt mehr Richtung Mainstream geriickt
(siehe unten). In diesem Zusammenhang wird die Anwesenheit ,,typischer Ringebesucher* im
Belgischen Viertel stark kritisiert. Sie werden dafiir verantwortlich gemacht, dass Gewalt und
riipelhaftes Verhalten Einzug in diesen Raum gehalten haben. Dieser Publikumswandel wird
mit einem Schwund der Originalitét des Viertels und dem Verlust typischer Eigenschaften eines

alternativen Raumes mit Szenepublikum gleichgesetzt.

,,Also das [Publikum] hat sich echt am meisten da verdndert. Was fiir mich am Ende wirklich
der Grund war, warum ich da auch aufgehort hab zu arbeiten. [...] Das war gerade, wo jetzt
so vor zwei, drei Jahren dieser Konflikt dann so losging mit dem Briisseler Platz, dass der
immer so tiberfiillt ist und so. Wo man halt wirklich gemerkt hat so, ganz Kéln zwischen zwan-
zich und dreifsich versammelt sich halt so im Sommer am Briisseler Platz und da hat man halt
auch wirklich so diesen Publikumswandel in allen Ldden im Belgischen Viertel auch gemerkt.
[...] Das halt einfach der Ring immer weiter ins Belgische Viertel reingedriickt hat [ ...]. Vorher
war ‘s halt so alternativ und studentisch und mittlerweile isses halt wirklich so, man hat halt so
diese ganzen Piippchenmddchen da, die alle aufgetakelt sind, die halt bevor se dann auf die
Ringe gehen, irgendwie, dh, da vorbeikommen und halt Drinks trinken und dann halt weiter in
die Clubs da ziehen. [...] Einfach nur rein duferlich natiirlich ist das aufgefallen, aber auch
vom Verhalten von den Menschen. Also, die sind viel unfreundlicher geworden und es gab viel
oOfter Stress, irgendwann [...] auch mit Schldgereien und alles. [...] Ja, das hat sich auf jeden
Fall extrem verdndert. Das Belgische Viertel is ‘ halt nich‘ mehr das Belgische Viertel, was es
mal vor fiinf Jahren war, das is * halt einfach der kleine Ring, so.“ (F, 04:53-06:23)

An dieser Stelle zeigt sich, dass die Aneignung eines Nachtlebensraums durch Gruppen,
die rdumlich und sozial anderweitig verortet und als fremd empfunden werden, die Wahrneh-
mung und das Image eines Raumes so verdndern kann, dass ortsansdssige Gruppen, die sich
urspriinglich mit diesem Raum identifiziert haben, sich aus ihm zuriickziehen und sich von ihm
distanzieren.

., Die Leute kommen halt kaum noch. So. Die Leute sind halt kaum noch da und wenn man die
halt mal trifft oder sich mit denen unterhalten hat, dann war's halt immer so: ,Ja, also ins
Belgische Viertel kann man ja eh nich * mehr geh ‘n, da sind ja nur noch Assis ", so. [...]Und ja,
also das is “ natiirlich den ganzen Stammgdsten auch aufgefallen. Also ich hab von vielen Seiten
gehort so, dass die halt wirklich so diesen Bereich halt meiden oder halt nur noch wirklich in
ein oder zwei Lokalitditen da gehen. “ (F, 09:11-10:12)
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Abschlieflend bleibt festzustellen, dass das Publikum den wichtigsten Faktor bei der Ent-
stehung von Nachtlebensrdumen ausmacht, da dieser sich auf mehreren Ebenen auf die Raum-
produktion auswirkt. Dazu zdhlen neben der raumlichen und sozialen Verortung von Menschen
anhand &uflerer Merkmale im Sinne von spacing auch die subjektiven Wahrnehmungen, Vor-
stellungen und Interpretationen der Raumsynthese (vgl. LOw 2001: 224 f., siche auch 3.).

Hinzu kommen Segregationsprozesse sowohl zwischen als auch innerhalb der Nachtle-
bensrdume, die auf soziale Identifikation und Abgrenzung zuriickzufiihren sind. Sobald Ak-
teure neue Rédume fiir sich beanspruchen, kommt es zu einer verstiarkten Durchmischung urba-
ner Szenen. Da der urbane Raum in der Erlebnis- und Konsumgesellschaft durch spezifische
Lebensstile symbolisch besetzt und gegliedert wird, geht ein Austausch von Lebensstilen auch
immer mit Raumwandel einher (vgl. NOACK & OEVERMANN 2010: 277, siehe auch 2.3).

Eine Auflosung sozialrdumlicher Grenzen im konsum- und erlebnisorientierten Nachtle-
ben beeinflusst die betroffenen Nachtlebensrdume dabei in doppelter Hinsicht, da der Einzug
einer Gruppe mit dem Riickzug einer anderen verbunden sein kann und sich so die Lebensstile

umso mehr veridndern, die fiir einen Raum typisch und prigend sind.

Forschungsmemo Nr. 9:
Das Publikum stellt den wichtigsten Vergleichsaspekt der Nachtlebensraume dar.
Es beeinflusst die Atmosphéren, Images und subjektiven Bedeutungen der Rdume und
wirkt sich so auf alle relevanten Prozesse der Raumproduktion aus. Identifikations- und
Abgrenzungsprozesse von Gruppen im Nachtleben fiihren zu einer Segregation, die so-
zialraumliche Grenzen in und zwischen Nachtlebensrdumen etabliert. Eine Auflosung
dieser Grenzen zieht eine Durchmischung urbaner Gruppen nach sich, die einen starken

Raumwandel bewirken kann. Je weniger sich die Lebensstile der Gruppen dhneln, desto

starker fallt der raumliche Wandel aus und desto konfliktbehafteter ist der Prozess.

71



7. Zusammenfassung der Ergebnisse

Die Ergebnisse des sozialgeographischen Vergleichs der untersuchten Nachtlebensrdume
werden nachfolgend zunichst zusammengefasst. Anschliefend werden die raumkonstitutiven
Prozesse dargestellt, die aus der Analyse abgeleitet werden konnten. Dies dient der Beantwor-
tung der Forschungsfrage: Durch welche raumkonstitutiven Prozesse entstehen mit dem
Belgischen Viertel und den Ringen zwei unterschiedliche Nachtlebensriume an direkt an-
grenzenden Orten? Als Grundlage dienen die Forschungsmemos, die wihrend der Untersu-
chung erstellt wurden. Abschlieend werden aus den Ergebnissen theoretische Aussagen abge-
leitet, die erste Ansétze einer allgemeineren Theorie iiber Nachtlebensrdume darstellen.

Die Betrachtung des wahrgenommenen und konzipierten Raumes hat gezeigt, dass die
Ringe und das Belgische Viertel trotz ihrer unmittelbaren geographischen Néhe zueinander
zwei unterschiedliche Nachtlebensrdume darstellen (vgl. 5.3). Die Forschungsmemos 1 bis 4
als Ergebnisse dieses Analyseschritts charakterisieren die Ringe sowohl auf der wahrgenom-
menen als auch auf der konzipierten Ebene als typischen Nachtlebensraum des kommerziellen
Mainstreams. Er ist so konzipiert, dass er Erlebnisse iiber eine exklusive Atmosphire, themati-
sche Inszenierungen und sexualisierte Motive liefert. Dabei wird auf stereotype Stilmittel zu-
riickgegriffen, die moglichst universell verstandlich sind.

Im Gegensatz dazu weist das Belgische Viertel sowohl auf der wahrgenommenen als auch
auf der konzipierten Raumebene Merkmale eines alternativen Nachtlebensraums auf. Es ist
ebenfalls kommerziell, aber grenzt sich durch unkonventionelle Konzepte bewusst vom
Mainstream ab. Als Nachtlebensraum liefert es Erlebnisse iiber eine urbane Atmosphire und
die Inszenierung versteckter Raume. Dabei wird auf kiinstlerische Stilmittel und ein bewusstes
Understatement zuriickgegriffen, das dem Selbstverstdndnis seiner Besucher entspricht.

Auch im gelebten Raum bilden die Ringe und das Belgische Viertel zwei sehr verschiedene
Nachtlebensraume. Sie werden jeweils als ,, eigene Welt* (F, 18:34-19:01) bzw. ,, eigener Mik-
rokosmos “ (D, 07:16-07:21) wahrgenommen, die in sich relativ homogen sind und sowohl
rdumlich als auch qualitativ anhand typischer Merkmale klar voneinander abgegrenzt werden
konnen. Durch den Vergleich der Ringe mit dem Belgischen Viertel konnten neben den Loka-
len mit ihren zugehdrigen Inszenierungen, Musikstilen und Dresscodes auch intersubjektiv er-
lebte Atmosphédren, Images und ein ortstypisches Publikum als zentrale Aspekte ausgemacht
werden, anhand derer Nachtlebensrdumen charakterisiert und unterschieden werden (vgl. 6.).

Als typischer Grenzraum wird hdufig der Nachtclub ,,Reineke Fuchs* im Belgischen Vier-
tel charakterisiert, der sich hinsichtlich des Publikums, der Musik, der Tiirpolitik, aber auch

atmosphérisch zwischen beiden Nachtlebensrdumen bewegt. Er stellt somit dhnlich wie die
78



»Klapsmiihle* auf den Ringen ein Gegenbeispiel zur Homogenitét der Nachtlebensrdume dar,
verdeutlicht dabei jedoch das zugrunde liegende Konzept der Verortung bzw. Zuordnung zu
einem Nachtlebensraum, die anhand der oben genannten Aspekte erfolgt.

Eine Grenze zwischen den Ringen und dem Belgischen Viertel existiert weniger in Form
einer physischen Trennlinie. Sie ist vielmehr als prozesshafte soziale Konstruktion und Bedeu-
tungstriger zu betrachten, da sie neben territorialen vor allem Aspekte sozialer Grenzziehung
aufweist (vgl. TEUFEL 2015: 14). Dies zeigt sich insbesondere an Prozessen in denen ein raum-
spezifisches Publikum typisiert wird. Die Identifikation mit bestimmten Gruppen anhand duf3e-
rer Merkmale und Verhaltensweisen geht stets mit einer Abgrenzung von ,,Anderen* einher,
die als fremd wahrgenommen und bisweilen stigmatisiert werden. Die damit verkniipften sozi-
alen Prozesse und Handlungen fiihren im Nachtleben zu einer rdumlichen Trennung von Grup-
pen mit unterschiedlichen Lebensstilen.

Bei diesen Segregationsprozessen spielt soziale Fremdheit eine entscheidende Rolle, so-
wohl im Sinne von sich selbst fremd zu fiihlen als auch andere als Fremde wahrzunehmen. Die
Individuen wiéhlen im Nachtleben die sozialen Gruppen, denen sie sich zugehdrig fiihlen, um
eine Konfrontation mit Fremdheit zu vermeiden (vgl. 2.2). So kommt es dazu, dass jedem ur-
banen Nachtlebensraum ein Publikum zugeordnet wird, das als ortstypisch gilt. Dies fiihrt zur
Ausbildung ortsspezifischer Lebensstile, die sich iiber den individualisierten Konsum unter-
schiedlicher Giiter definieren und Ausdruck verleihen. Musik ist dabei ein wichtiger Faktor, der
mit bestimmten sozialen Attributen konnotiert ist und entsprechend als Identifikationsmerkmal
im Nachtleben dient.

Da die Zuordnung von Fremden und Gleichgesinnten vor allem iiber AuBerlichkeiten er-
folgt, spielen modische Aspekte wie unterschiedliche Kleidungsstile ebenfalls eine wichtige
Rolle. Im Nachtleben spiegelt sich dies in der Akzeptanz bestimmter Stilmittel und einer ent-
sprechenden Kleiderordnung der Lokale. Die Giiltigkeit von Dresscodes wird damit gleicher-
mafen zum Distinktionsmerkmal von Menschen und Raumen.

Aus diesen und weiteren Beobachtungen konnen soziale Prozesse und Handlungen abge-
leitet werden, die zur Entstehung von zwei unterschiedlichen Nachtlebensraumen an unmittel-
bar angrenzenden Orten fithren. Dabei werden die Forschungsmemos 5 bis 9 als Ergebnisse der

Analyse des gelebten Raumes miteinander in Verbindung gebracht.
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7.1 Raumkonstitutive Prozesse im Nachtleben

Als urbane Rdume der Erlebnis- und Konsumgesellschaft werden Nachtlebensrdume durch
die Lebensstile ihrer Besucher symbolisch besetzt und gegliedert (vgl. NOACK & OEVERMANN
2010: 277, siehe auch 2.3). Solche Aufteilungsprozesse fiihren in Verbindung mit Zugehorig-
keits- und Fremdheitsgefiihlen zu einer Segregation im Nachtleben, aus der die sozialrdumli-
chen Grenzen der Nachtlebensraume entstehen.

Diese Grenzen zeigen soziale Grenzziehungen zwischen Gruppen mit unterschiedlichen
Lebensstilen auf. Als prozesshafte soziale Konstrukte sind Grenzen einem stindigen Wandel
unterlegen, ebenso wie die Rdume, die sie trennen. Eine hohere Durchléssigkeit oder Auflosung
der Grenzen geht mit einem Wandel der Nachtlebensrdume einher, da es in den betroffenen
Réumen zu einem vermehrten Austausch zuvor getrennter Lebensstile kommt, die den Raum
auf spezifische Art und Weise pragen.

So hat sich etwa gezeigt, dass die Art und Weise, wie ein Nachtlebensraum erlebt wird, in
erster Linie vom anwesenden Publikum abhingt. Das macht die Besucher eines Raumes zum
ausschlaggebenden konstitutiven Element rdumlicher Atmosphéren. Die Auflenwahrnehmung
von Personen in einem Nachtlebensraum wird ihrerseits durch spezifische Verhaltensweisen
dieser Personen beeinflusst, die den impliziten und expliziten Konventionen bzw. Regeln des
jeweiligen Raumes entsprechen. Dies ist notwendig, da nur auf diese Weise soziale Akzeptanz
gewdhrleistet ist. Verhaltensweisen, die filir bestimmte Rdume und deren Gruppen als typisch
gelten, stellen insofern raumkonstituierende Handlungen dar, als dass sie die Atmosphire eines
Raumes préigen, die ihrerseits bestimmte Handlungen evoziert. Das bedeutet, dass sich raum-
produzierende Handlungen und Raumatmosphéren wechselseitig beeinflussen.

So wird zum Beispiel die Atmosphére der Ringe als angespannt, anonym und aggressions-
geladen wahrgenommen. Dort gilt ein selbstbehauptendes Verhalten als typisch, das nicht sel-
ten zu Pobeleien und sexueller Anmache fiihrt und in Verbindung mit exzessivem Alkoholkon-
sum in gewaltsamen Auseinandersetzungen miinden kann. Folgt man der oben stehenden the-
oretischen Argumentation, so stellen diese Handlungen Reaktionen auf die Raumatmosphére
dar. Diese ist im Fall der Ringe geprégt von einem ausgepréagten Konkurrenzverhalten zwischen
den Individuen, das als Effekt einer hochgradig sexualisierten Stimmung und dem Wunsch,
Teil einer begehrenswerten Elite zu sein, interpretiert werden kann. Diese Motive werden be-
reits auf der materiellen Ebene durch entsprechende Raumbilder und Stilmittel kommuniziert.

Insofern geben der wahrgenommene und konzipierte Raum Hinweise auf bestimmte sozi-

ale Prozesse, die sich im gelebten Raum vollziehen. Die Nachtclubs, Bars und Kneipen stellen

80



die sozialen Giiter des Nachtlebens dar, die per spacing zu Nachtlebensraumen angeordnet wer-
den, in die gesellschaftliche Werte und Vorstellungen eingeschrieben sind. Die Symbole und
Inszenierungen des konzipierten Raums beeinflussen die Bedeutungen, mit denen die Lokale
im gelebten Raum versehen werden. Werden diese Raumzeichen addquat gedeutet, dann schaf-
fen sie Orientierung; sie erleichtern es den Besuchern, Rdume anzuordnen und sich mit ihnen
zu identifizieren bzw. Abgrenzungen vorzunehmen. Die Zeichen, Symbole und Inszenierungen
des konzipierten Raumes beeinflussen somit raumkonstitutive Prozesse im Nachtleben.

Einen dhnlichen Effekt hat die musikalische Ausrichtung eines Nachtlebensraums. Indem
Musik mit bestimmten sozialen Werten und Einstellungen assoziiert wird, wird sie zu einem
Indikator fiir die Verortung sozialer Gruppen und Prozesse.

Beim spacing werden auch die anwesenden Personen zu Rdumen angeordnet (vgl. LOW
2001: 224 £., sieche auch 3.), was zur Identifikation bzw. Abgrenzung des Einzelnen mit dem
Raum und den darin wahrgenommenen Menschen fiihrt. Da die Raumwahrnehmung sowie die
Vorstellungen iiber einen Raum stark vom dort konkret wahrgenommenen bzw. gedanklich
verorteten Publikum abhingen, beeinflusst das Publikum auch die Raumsynthese entscheidend.

Kollektive Vorstellungsbilder von Nachtlebensrdumen und deren Besuchern beeinflussen
die Raumsynthese zusitzlich und wirken dabei ebenso handlungsleitend wie die erlebten Rau-
matmosphéren. Solche rdumlichen Images konnen sich durch Zuschreibungsprozesse auf die
Menschen innerhalb eines Raumes iibertragen (vgl. WEICHHART 1990: 51, siehe auch 6.3). An
dieser Stelle zeigt sich, wie die Aspekte Atmosphire, Publikum und Images miteinander ver-

woben sind und sich wechselseitig bedingen und beeinflussen.

7.2 Theoretische Integration der Ergebnisse

Die Forschungsmemos in dieser Arbeit dienen dazu, den Forschungsprozess zu begleiten,
zu reflektieren und den Prozess der Theoriebildung zu dokumentieren (vgl. PRZYBORSKI &
WOHLRAB-SAHR 2014: 206 f.). Die theoretischen Zusammenhénge beziiglich bestimmter As-
pekte von Nachtlebensrdumen stellen Bausteine eines theoretischen Gesamtkonzepts dar. Ein
solches Konzept soll erkldren, was Nachtlebensrdume auszeichnet, wie sie entstehen und wel-
che Rolle sie im urbanen und gesellschaftlichen Kontext spielen.

Die vorliegende Arbeit stellt dabei nur einen ersten Anndherungsversuch dar, denn im
Laufe der Untersuchung ist auch deutlich geworden, dass die zahlreichen Facetten der Thematik
es nicht erlauben, sie alle im Rahmen einer Masterarbeit griindlich auszuloten. Entsprechend
kann diese Arbeit jedoch einen Ausgangspunkt flir weitere Forschung zum urbanen Nachtleben

und seiner rdumlichen Ausgestaltung bilden.
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Die folgenden zehn Aussagen fassen abschlieend die theoretischen und empirischen Er-
gebnisse der Arbeit zusammen und stellen zehn Bausteine einer Theorie iiber Nachtlebens-
raume dar, die nicht mehr an das lokale Beispiel der Ringe und des Belgischen Viertels gebun-
den ist und entsprechend an weiteren Rdumen {iberpriift werden sollte.

Die Punkte 1 und 2 basieren auf dem aktuellen Forschungsstand zu urbanem Nachtleben,
der im Rahmen der Literaturrecherche in Kapitel 2 ausgelotet wurde, Punkt 3 und 4 beziehen
sich auf das Raumverstdndnis des Konzepts, das urbanes Nachtleben aus Sicht der Raumsozi-

ologie betrachtet und es anhand von drei Dimensionen der Raumproduktion untersucht.

1.: Ein Nachtlebensraum umfasst die Gesamtheit innerstddtischer Nachtclubs, Bars und
anderer Lokale, die liblicherweise zum Nachtleben gezéhlt werden, an einem Ort. Es existiert
ein breites Spektrum von Nachtlebensrdumen, das vom kommerziellen Mainstream iiber soge-
nannte alternative Rdume bis hin zum irreguldren Underground reicht. Jeder Raumtypus hat
relativ klar definierte qualitative Merkmale. Die Grenzen zwischen den Rdumen verlaufen da-

bei jedoch flieBend und die Abgrenzung erfolgt nicht immer objektiv.

2.: Nachtlebensraume liefern in Grof3stddten Rdume fiir soziale Kontexte, in denen nachts
grundlegende Bediirfnisse der Stadtbewohner erfiillet werden, die tagsiiber weder in 6ffentli-
chen noch in privaten Rdumen routiniert gelebt werden konnen. Dazu zéhlt das akzeptierte
Durchbrechen bestimmter sozialer Normen und Zwinge sowie das Erleben und Ausleben von
Euphorie und Ekstase unter gleichgesinnten Fremden, die innerhalb dieser Kontexte eine tem-

porédre Gemeinschaft bilden.

3.: Nachtlebensrdume sind sozial konstruiert und lassen sich auf drei rdumlichen Ebenen
erfassen: Auf der materiellen Ebene sind sie als urbane Rdume mit einer gewissen Dichte an
Nachtclubs, Bars, etc. wahrnehmbar. Auf der konzipierten Ebene weisen sie bestimmte Zei-
chen, Symbole und Inszenierungen auf, die ein bestimmtes Publikum ansprechen sollen. Auf
der gelebten Ebene werden sie zu den nichtlichen Lebenswelten ihrer Besucher, die diesen

Réumen bestimmte subjektive Bedeutungen beimessen.

4.: Die drei Raumebenen (wahrgenommen, konzipiert, erlebt) sind so miteinander ver-

schriankt, dass bereits auf der materiellen Ebene von Nachtlebensrdumen bestimmte soziale
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Prozesse lesbar werden, die sich im gelebten Raum vollziehen. Die zu Raumbildern aggregier-
ten Zeichen und Symbole des konzipierten Raumes beeinflussen dabei sowohl die materielle

Raumkomponente als auch die Vorstellungen, Wahrnehmungen und Handlungen der Akteure.

Die tibrigen Punkte 5 bis 10 bringen die Ergebnisse der vorliegenden empirischen Unter-
suchung, die als Forschungsmemos festgehalten wurden, miteinander in Verbindung und setzen

sie in den theoretischen Kontext.

5.: Lokale wie Nachtclubs und Bars sind als soziale Giiter der Nachtlebensraume konno-
tiert mit gesellschaftlichen Werten und Vorstellungen. Die stilistische Konzeption der Lokale
stellt eine Grundlage fiir die Anordnung dieser Objekte zu Nachtlebensrdumen im Sinne von
spacing dar. Insofern schaffen Raumkonzepte Orientierung und erméglichen es den Individuen,
sich mit Nachtlebensrdumen zu identifizieren und Abgrenzungen vorzunehmen. Diese Raum-

konzepte sind dabei entscheidender als rdumliche Distanzen.

6.: Innerhalb von Nachtlebensrdumen lassen sich ortstypische Musikstile ausmachen, mit
denen bestimmte soziale Werte und Einstellungen assoziiert werden. Auf diese Weise wird

Musik in Nachtlebensrdumen zum Indikator fiir die Verortung sozialer Gruppen und Prozesse.

7.: Die Produktion von Nachtlebensrdumen erfolgt prozesshaft, d.h. sie werden durch die
Handlungen der darin aktiven Menschen stetig verdndert und reproduziert. Raumkonstitutive
Handlungen duflern sich u.a. in einem ortstypischen Verhalten. Dieses steht in Wechselbezie-
hung zur erlebten Raumatmosphére, die ihrerseits ein bestimmtes Verhalten evoziert. Verhal-
tensweisen sind insofern ortstypisch, als dass fiir jeweilige Nachtlebensrdume unterschiedliche

Konventionen gelten, deren Einhaltung soziale Akzeptanz gewihrleistet.

8.: Das Publikum eines Nachtlebensraums ist gleicherma3en Konsument und Produzent
der Erlebnisse, an denen es teilnimmt. Die Besucher der Nachtlebensrdume sind damit Bestand-
teil der Raumsynthese anderer Menschen. Dieser Teil der Synthese ist stark von kollektiven
Vorstellungen beeinflusst, da sich durch Zuschreibungsprozesse das Image eines Nachtlebens-
raums auf seine Besucher iibertragen kann. Negative Images, die {iber Rdume bestehen, fithren

zur Stigmatisierung ihrer Besucher und zur Umwandlung dieser Rdume zu Angstraumen.
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9.: In Nachtlebensrdumen konsumieren Menschen kommerzielle Kulturgiiter und kombi-
nieren dabei unterschiedliche Stilelemente zum Zweck des personlichen Ausdrucks miteinan-
der. Auf diese Weise werden in der gegenwartigen Erlebnisgesellschaft Identitdten konstituiert,
die als postmoderne Lebensstile bezeichnet werden konnen. Bestimmte Lebensstile und deren
asthetische Merkmale gelten als typisch fiir manche Nachtlebensrdume. Sie lassen sich anhand
von Stilmitteln, Verhaltensweisen und Konsumvorlieben identifizieren und kennzeichnen das

ortstypische Publikum eines Nachtlebensraums.

10.: Die Identifikation mit bestimmten Gruppen und Raumen im Nachtleben geht mit Ty-
pisierungen des Publikums einher. Dabei kommt es zu Segregationsprozessen in und zwischen
Nachtlebensrdumen, die sozialrdumliche Grenzen etablieren. Eine Aufldsung dieser Grenzen
fiihrt zur Durchmischung der ortstypischen Gruppen, die den Nachtlebensraum priagen und zu

einem entsprechenden Raumwandel, der haufig konfliktbehaftet ist.

8. Abschliefiende Reflexion

Das Ziel dieser explorativen Raumanalyse war es, die Ringe und das Belgische Viertel in
Koln als Rdume des urbanen Nachtlebens zu untersuchen. Dazu wurde auf einer moglichst
breiten Basis sozialgeographischer und stadtsoziologischer Literatur das Konzept der Nachtle-
bensrdume an der Schnittstelle von urbanem Raum und Stadtgesellschaft entworfen (siehe. 2.).
Im Fokus der Untersuchung stand der Vergleich zweier Nachtlebensrdume. Dabei ging es nicht
bloB darum, rdumliche Unterschiede und Gemeinsamkeiten aufzuzeigen, sondern auch die
raumkonstitutiven Prozesse herauszuarbeiten, die diese Rdume formen (vgl. 7.1).

Dariiber hinaus wurden theoretische Annahmen iiber Nachtlebensrdume formuliert, die auf
der beobachteten sozialen Realitét des untersuchten Feldes basieren. Die Theoriebildung voll-
zieht sich durch Anpassung der Theorie an die soziale Lebenswelt, die als Ausgangspunkt dient.

Durch Forschung wird die Theorie auf diese Weise permanent modifiziert (LAMNEK 2010: 106,

Abbildung 21).
Realitat
empirische
Studie
Abbildung 21: Theoriebildung in
Theorie der qualitativen Sozialforschung
(Lamnek 2010:106)
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Das bedeutet, dass die theoretischen Annahmen, die als Ergebnis dieser Arbeit in Kapitel
7.2 formuliert wurden, durch weitere Forschungsarbeiten in vergleichbaren Kontexten iiber-
priift werden miissen, um eine fundierte Theorie {iber Nachtlebensrdume zu vervollstindigen.
Bei der Anwendung qualitativer Methoden ist es fiir die Akzeptanz der Forschungsergebnisse
wichtig, den interpretativen Analyseprozess fiir den Leser nachvollziehbar zu machen. Das Zu-
standekommen der Ergebnisse kann nur direkt nachvollzogen werden, wenn Untersuchungs-
kontext, Datenmaterial und Vorgehensweise bekannt sind (LAMNEK 2010: 371).

Das methodische Prinzip der Explikation wurde in der vorliegenden Arbeit durch die of-
fene Darstellung der Einzelschritte von Datenerhebung und Auswertung angewandt. Der Ein-
satz von Forschungsmemos und ein Zwischenfazit (sieche 5.3) verdeutlichen die rollende Pla-
nung, die im Sinne einer ,,Grounded-Theory-Methodologie* anstelle eines festgelegten Unter-
suchungsplans eingesetzt wurde (vgl. PRZYBORSKI & WOHLRAB-SAHR 2014: 190 ff.).

Die durchgefiihrte Untersuchung bezieht sich dabei jedoch nur auf einige Grundprinzipien
der Grounded Theory, wie den stindigen Vergleich verschiedener Fille, dem Verfassen theo-
retischer Memos, die den Forschungsprozess begleiten und eine von Daten geséttigte Theorie-
entwicklung, die verschiedenste Datenquellen nutzt. Bei dieser Arbeit wurden Kartierung, Fo-
tografie und Leitfadeninterviews kombiniert, um alle drei Dimensionen der Raumproduktion
abzudecken. Die Konzeption der Interviews und die Auswahl der Befragten basieren dabei auf
der Auswertung zuvor erhobener Daten und entsprechen damit dem Prinzip des theoretischen
Samplings und dem darauf griindenden Wechselprozess von Datenerhebung und Auswertung
(ebd.: 195 ff.).

Der Vergleich bleibt dabei allerdings auf die im Vorhinein festgelegten Untersuchungsge-
biete beschrinkt. Zudem war es im Rahmen der Masterarbeit nicht moglich, die gefundenen
theoretischen Konzepte systematisch anhand weiterer Félle zu iiberpriifen. Insgesamt haben die
Prinzipien der Grounded Theory diesem Projekt eine methodologische Orientierung gegeben,
es handelt sich dabei jedoch keinesfalls um klassische Grounded Theory im eigentlichen Sinne.

Die Auswertung qualitativer Daten geschieht durch Interpretation und ist damit durch die
personliche Deutungskompetenz des Forschers sowie seine subjektiven Eindriicke beeinflusst.
Dies gilt in diesem Fall sowohl fiir die fotografische Anndherung an Raumatmosphéren als auch
die Auswertung der Interviews. Die Grenzen der Fotografie und ihre Berechtigung als Methode
wurden bereits in Kapitel 4.2 diskutiert. Sie diente dazu, einen raumzentrierten Zugang zu At-
mosphiren zu er6ffnen. KAzIG (2007) sieht dariiber hinaus in der empirischen Erforschung von

Raumatmosphéren auch eine pragmatische Dimension, die den Einfluss von Atmosphéren auf
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die Handlungen der Akteure im Raum untersucht (ebd.: 181). Dieser Aspekt wurde ebenfalls
durch Interviews abgedeckt.

Die interpretative Auswertung von Interviews zielt auf eine Generalisierung der Ergeb-
nisse ab, die nicht iiber Reprisentativitit, sondern {iber Reprisentanz, also das Typische, er-
folgt. Dabei ist eine realititsgerechte Darstellung der Fallbeispiele entscheidend, anhand derer
typische Handlungsweisen und Meinungen deutlich werden (LAMNEK 2010: 370).

Entsprechend wurden zahlreiche, zum Teil auch ldngere Interviewpassagen in die Analyse
(Kapitel 6) eingeflochten, um deren Interpretation zu theoretischen Konzepten anschaulich und
nachvollziehbar zu machen. Die Gliederung der Analyse in sechs Unterpunkte folgt dabei einer
themenorientierten Darstellung iiber die einzelnen relevanten Aspekte der Raumkonstitution.
Die anschlieBende Integration der Ergebnisse in einen abstrakteren theoretischen Kontext
(vgl. 7.2) ist notwendig, weil sonst die Gefahr besteht, dass die vorldufige Klassifikation der
Fallbeispiele dem komplexen Sachverhalt nicht gerecht wird (ebd.).

AbschlieBend ist auch die Rolle des Forschers selbst kritisch zu reflektieren. Wie in der
Einleitung bereits erklért, griindet das Forschungsinteresse dieser Masterarbeit auf persdnlichen
Beobachtungen und Erfahrungen, die schon vor Beginn meines Studiums begannen. Die Tat-
sache, dass ich selbst das Belgische Viertel regelmifBig aufsuche und mich entsprechend ein
Stiick weit mit diesem Raum und seinen Besuchern identifiziere, beeinflusst die ohnehin sub-
jektive Auswertung qualitativer Daten zusitzlich. Eine Realisierung dieses Umstands fiihrt
nicht zwingend zu mehr Objektivitét, denn eine bewusst kritische Haltung gegeniiber dem Bel-
gischen Viertel bringt eine ebenso subjektive Verschiebung der Perspektive zugunsten der
Ringe mit sich.

In jedem Fall konnte jedoch insofern eine objektive Distanz zum Forschungsfeld bewahrt
werden, als dass es ohne Probleme moglich war, die Ergebnisse der Arbeit zu Thesen zu abs-
trahieren und in einen theoretischen Kontext zu bringen, bei dem subjektive Bewertungen - wie
sie von den Befragten durchaus erwiinscht waren - keine Rolle mehr spielen. Dariiber hinaus
ermOglicht der Einblick in die unterschiedlichen Sichtweisen der Interviewpartner als Akteure
eine Reflektion der eigenen Person und Rolle im Nachtleben.

Es hat sich gezeigt, dass hinter dem zunéchst vielleicht trivial erscheinenden Phidnomen,
dass sich die Bars, Nachtclubs und deren Besucher an zwei benachbarten Orten in einer Gro83-
stadt teils stark unterscheiden, Prozesse verbergen, die uns etwas iiber den Zusammenhang zwi-
schen unserer gegenwirtigen Kultur, der Stadt als unseren Lebensort und ihren Bewohnern als
unsere Mitmenschen verraten. Nicht zuletzt sagen diese Prozesse auch etwas iiber die Rolle

jedes Einzelnen als Teil dieser Stadtgesellschaft und seine ganz personliche Lebenswelt aus.
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IT: Kartierungsschliissel

Nr. Name des Lokals Art des Lokals

1 Vanity Nachtclub

2 Spielpalast Spielhalle

3 Dr. Miiller's Sex World | Erotik Kino & Shop

3 Casa Cuba Cocktailbar

4 Spielsalon Fair Game Spielhalle

5 Sausalitos Cocktailbar

6 Unikat Bar, Lounge

7 Spielsalon Rio Spielhalle

8 Destil Bar, Lounge, Club

9 Petit Prince Nachtclub

9 Diamonds Nachtclub

10 |Loom Nachtclub

10 | Privé Nachtclub

11 |en Vogue Cocktail- & Shishabar

12 | Wettbiiro C. Efroni Spielhalle

13 | Nachtflug, Starz Nachtclubs

14 | Crystal Cologne Nachtclub

15 | einundfiinfzig Cocktailbar, Club (Live Musik)
16 | Castello Cocktailbar

17 | Skweeze Cocktailbar, Music Lounge
18 | Klapsmiihle Partylokal

19 | Mango Cocktailbar

20 | Barrios Cocktaillounge

21 | Moyos New Orleans Diner & Bar
22 | Locca Latino Fusion Bar & Restaurant
23 | Spielsalon Rio Spielhalle

24 | La Strada Cocktailbar

25 | Giga Center Family Entertainment Center
26 | Sion am Ring Kolsche Sportsbar

27 | Joe Champs American Sportsbar & Restaurant
28 |Roxy Tanzbar

29 Private Mansion Club, Bar, Shisha Lounge
30 | Spielhalle Spielhalle

31 | Herr Pimock Bar

32  |noon Cocktail- & Shishabar

33 | Balthasar Bar

34 | Coco Schmitz Nachtclub

35 | Bar Schmitz Bar

36 | Reineke Fuchs Nachtclub

37 | Knobelbecher Kneipe

38 | Griinfeld Bar, Kneipe, Biergarten

39 | Schnicks Casino




40 | Biidchen 66 Partykiosk

41 Spielsalon Fair Game Spielhalle

42 | Subway Nachtclub

43 | Prince Cocktaillounge

44 | Cubanita Cocktailbar

45 | #Tausend Tanzbar

46 |Low Budget Bar

47 | Sixpack Tanzbar

48 | De.lite Bar

49 | Hallmackenreuther Bar

50 | Briisseler Kneipe

51 | Arty Farty Art Space & Gallery, Nachtclub
52 | Barcode Cocktail- & Shishabar
53 | cocoberry Cocktail- & Shishabar
54 | Stardust Tabledancebar

55 | Koln-Kiosk Szenekiosk

56 |Yo! Bar

57 | Pepe Bar

58 | Gottes Griine Wiese Bar

59 | Zum Goldenen Schuss |Bar

60 | Der Limodealer Szenekiosk

61 |Lorbassi Bar, Lounge

62 | Shaka Zulu South African Cocktailbar
63 |na Senzala Brasilianische Cocktailbar
64 |rotana garden Cocktail- & Shishabar
65 Si, Claro Mexican Cocktailbar
66 |alpha-Bar Bar

67 |aspendos Cocktailbar

68 | Alcazar Kneipe

69 | Barracuda Bar Tanzbar

70 | Bierstiiffje Kneipe

71 | Zimmermanns Nachtclub

72 | Umleitung Kneipe

73 | Monkeys Bar

74 | The Harp Irish Pub

75 | Stadtgarten Nachtclub, Konzerthalle
76 | Studio 672 Nachtclub

77 | Zum Scheuen Reh Tanzbar

78 | Gewdlbe Nachtclub

79 | Spielsalon Fair Game Spielhalle

80 |Ivory Lounge Nachtclub

81 | Tausendwasser Nachtclub

82 | Pan Tau Nachtclub
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III: Interviewleitfaden Besucher

Interviewleitfaden: Besucher

Thema: Motive fiir die Teilnahme am Nachtleben

Fragen:

1. Wieso gehst du gerne feiern?
2. Wie verléauft so ein Abend typischerweise? Mit wem bist du in der Regel unterwegs?
3. Was ist dir besonders wichtig beim Ausgehen und Feiern?

- Rolle der Eigengruppe, Art des Events bzw. Erlebnisses, Ort, Musik, Publikum,
Szene...

Thema: Untersuchungsgebiet - Priiferenzen und Wahrnehmung

Fragen:

Du hast erzihlt, dass du meistens auf den Ringen/im Belgischen Viertel unterwegs bist.

4.

a

10.
11.

12

13.

14.
15.

16.
17.

18

Wieso gehst du gerne dort hin?

Was ist da so typischerweise nachts auf den Stra3en los?

Und wie lauft das so in den Clubs und Bars?

Welche Art von Clubs oder Partys empfindest du als typisch fiir die Ringe/das Belgi-
sche Viertel?

Und was fiir Leute sind da so unterwegs?
Was glaubst du, wieso sind da grade solche Leute?

Wie wiirdest du die Atmosphére dort insgesamt beschreiben?
Wie kommt das wohl, dass es dort so ist?

. Was verbindest du sonst noch mit diesem Gebiet?

Und was denkst du iiber das Belgische Viertel/die Ringe als Ort zum Feiern gehen?
—> Zielt auf die entsprechenden Inhalte der Fragen 5. — 12. ab.

Woher weifit du das? / Was hast du dort erlebt oder beobachtet?
Was meinst du, warum ist es dort wohl so?

Was haben die Ringe und das Belgische Viertel deiner Meinung nach gemeinsam?
Und was unterscheidet sie?

. Findest du, man kann die beiden Gebiete klar voneinander abgrenzen? Wo wiirdest du

die Grenze ziehen und warum?
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IV: Zusatzleitfaden Barkeeper

Zusatzleitfaden: Barkeeper

Thema: Untersuchungsgebiet - Priiferenzen und Wahrnehmung

Fragen:
Du hast erzihlt, dass du im [Name des Lokals] auf den Ringen/im Belgischen Viertel arbeitest
bzw. gearbeitet hast.

Was ist das fiir ein Laden? Gibt es ein Thema? Welche Musik oder Partys laufen dort?
Was habt ihr fiir Giste? Was sind das fiir Leute? Kommt da jeder rein?

Was glaubst du, wieso kommen grade solche Leute zu euch?

Wie laufen die Néchte bei euch meistens ab?

Und was lauft auf der Stralle davor so? Bekommt man das mit?

Nk W=

6. Wiirdest du sagen, euer Lokal passt gut auf die Ringe/ins Belgische Viertel?
7. Was ist denn typisch fiir die Ringe/das Belgische Viertel?

8. Gehst du selber auf die Ringe/ins Belgische Viertel zum Feiern?
=>» Ggf. Leitfaden fiir Besucher anwenden.
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V: Zusatzleitfaden DJ

Zusatzleitfaden: D]

Thema: Untersuchungsgebiet - Priferenzen und Wahrnehmung

Fragen:

Du hast erzéhlt, dass du im [Name des Lokals] auf den Ringen/im Belgischen Viertel auflegst.

SN S e

% =

10.

Worin siehst du als DJ deine Aufgabe wenn du in einem Club auflegst?
Welche Musik legst du iiblicherweise auf? Was l4uft da sonst noch so?

Was fiir Leute kommen zu deiner Partyreihe?

Wie laufen diese Partys in der Regel ab?

Wiirdest du sagen, die Partyreihe passt gut auf die Ringe/ins Belgische Viertel?
Was ist denn typisch fiir die Ringe/das Belgische Viertel?

Und was denkst du als DJ {iber die Partys im Belgischen Viertel/auf den Ringen?
Wie wiirdest du die jeweiligen Partyszenen beschreiben?
Welche Rolle spielt Musik dabei?

Gehst du selber auf die Ringe/ins Belgische Viertel zum Feiern?
=>» Ggf. Leitfaden fiir Besucher anwenden.
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VI: Audiodateien und Transkripte der Interviews (CD-ROM)
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